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RESUMO

Esta pesquisa consiste em analisar o romance brasileiro Memorias postumas de Bras Cubas de
Machado de Assis, obra conceituada como expoente do realismo literario no Brasil. E certo que
muitos estudos ja foram feitos sobre este romance, no entanto, a qualidade da obra permite
novos olhares e abordagens capazes de trazer a tona aspectos relevantes para o campo dos
estudos literarios. Por conseguinte, a pesquisa busca uma nova forma de analisar a obra
concentrando o olhar na problemadtica fronteira entre os géneros literarios memoria e romance.
Este ¢ o eixo de analise desenvolvido no primeiro capitulo desta dissertacdo. Em Memorias
postumas de Bras Cubas ha um plano interno revelador das concepgdes de Machado de Assis
acerca da memoria e dos limites ou a auséncia dos limites entre memoria (realidade) e romance
(ficcdo). Na hipodtese, defendemos a ideia de que memoria (realidade) e romance (imaginagao)
sdo géneros inseparaveis, ja que as memdarias se relacionam com a imaginacdo e o romance €
espaco para as memorias. No segundo capitulo, a analise se da no campo da estética do romance,
revelando que a narrativa da obra machadiana estd muito mais proxima do romance moderno
que do realismo tradicional. Para contemplar o estilo literario da obra, abordaremos os aspectos
que incorporam o romance moderno, revelando que esta narrativa de ficgdao nao € tanto realista,
mas moderna. Tedricos como Wolfgang Iser (2002), Alfredo Bosi (1999), Leyla Perrone-
Moisés (1998, 2016), Massuad Moisés (2004), Anatol Rosenfeld (1996), Paul Ricoeur (2007)
e Roberto Schwarz (2000, 2007) sdo alguns dos aportes que fundamentam a analise literaria.

Palavras-chave: Machado de Assis, MPBC, Memoria, Romance Moderno, Realismo.



ABSTRACT

This research consists of analyzing the Brazilian novel Memorias postumas de Bras Cubas by
Machado de Assis, a work regarded as an exponent of literary realism in Brazil. It is true that
many studies have already been carried out on this novel, however, the quality of the work
allows for new perspectives and approaches capable of bringing to light aspects that are relevant
to the field of literary studies. The research therefore seeks a new way of analyzing the work
by focusing on the problematic border between the literary genres of memory and romance.
This is the axis of analysis developed in the first chapter of this dissertation. In Posthumous
Memoirs of Bras Cubas there is an internal plan revealing Machado de Assis' conceptions of
memory and the limits or lack of limits between memory (reality) and novel (fiction). In the
hypothesis, we defend the idea that memory (reality) and novel (imagination) are inseparable
genres, since memories are related to imagination and the novel is a space for memories. The
second chapter analyzes the aesthetics of the novel, revealing that the narrative of Machado's
work is much closer to the modern novel than to traditional realism. In order to contemplate the
literary style of the work, we will address the aspects that embody the modern novel, revealing
that the narrative of the fiction is not so much realistic as modern. Theorists such as Wolfgang
Iser (2002), Alfredo Bosi (1994), Leyla Perrone-Moisés (1998), Leyla Perrone-Moisés (2016)
Massuad Moisés (2004), Anatol Rosenfeld (1996), Paul Ricoeur (2007) and Roberto Schwarz
(2007) and (2000) are some of the contributions that underpin literary analysis.

Keywords: Machado de Assis, MPBC, Memory, Modern Novel, Realism.
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INTRODUCAO

Aqui ¢ o ponto de partida desta jornada de escrita. Os pensamentos vagueiam entre
muitas palavras e expressodes para o comeco. Inicio, dificil de iniciar! Por onde comegar?

Esta resolugdo lembra um instante em que um certo escritor precisou parar, reformular
e decidir a forma de sua escrita. Estou, momentaneamente, imbuida por um espirito literario
semelhante ao do criador, membro da Academia Brasileira de Letras chamado Joaquim Maria
Machado de Assis (1839-1908), homem das Letras, veterano das cronicas, poesias € romances,
com dezenas de obras publicadas.

No entanto, apds muitas criagdes esteticamente enriquecidas pela beleza da sua
genialidade e, fortemente influenciado pelas correntes literarias europeias, especialmente o
romantismo, o escritor formula um novo jeito de escrita. Ele anseia por um molde diferente e
original para a forma literaria. Surge de suas penas o romance Memorias postumas de Brds
Cubas, obra considerada pela critica a divisora entre as duas fases literarias de Machado de
Assis.

Da critica, elevo de Alfredo Bosi (1938), a afirmacgdo de que “o ponto mais alto e mais
equilibrado da prosa realista brasileira se acha na fic¢do de Machado de Assis” (Bosi, 1999, p.
174). Refere-se o ensaista a obra Memorias postumas de Bras Cubas, reconhecendo-a como a
que faz a separacao de fases do escritor (Bosi, 1999, p. 177).

A visdo do escritor a respeito das produgdes literarias circulantes e altamente apreciadas
no Brasil naquele momento, deixou-lhe ciente de que sua ousadia poderia torna-lo alvo de
criticas negativas, e que possivel fracasso na recepcao da nova obra poderia ocorrer.

E neste sentido, que Machado de Assis, em sua melhor forma de escritor, reconhece no
prologo de Memorias postumas de Bras Cubas, que o novo perfil de escrita pode lhe deixar
privado da estima e do amor, tanto por parte do leitor pesquisador como por parte do leitor futil.
Seria essa questdo um embrolho para o escritor? Teria ele divida quanto a forma de escrita? Ou
seria apenas comico afirmar a davida?

Pode ser que a melhor definicdo para aquele recente feito literario em 1881, cheio de
justificativas iniciais e aparentes preocupagdes quanto a recep¢do de seu livro, seja a forma
mais ir6nica de um escritor maduro se expressar, exatamente no momento que sua voz literaria
se apresenta mais segura e decidida.

Seja também o alcance maximo da expressdo cacoada e ambigua do que se pretendia
dizer para que ndo inflamasse prematuramente o ego de uma classe social, especialmente a elite

burguesa de seu tempo, a quem o escritor dirige sua critica mordaz. Dado que a maestria técnica
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da satira e do sarcasmo dissolvida na linguagem de um livro de memorias e acrescido de um
elemento sobrenatural, ¢ evidente em seu livro a aparente proposital confusao entre o que € real
e o que ¢ ficticio.

Em Memorias postumas de Bras Cubas ocorre um realismo indireto e delinear, cheio de
vieses figurativos que torna a obra difusa, possibilitando um oceano de interpretagdes no qual,
de fato, ha mais de 140 (cento e quarenta) anos seus leitores navegam e descobrem novos
tesouros, interpretacdes que ndo pairam no tempo, nao estabelece apenas um momento da
histéria e do seu sistema de valores sociais, mas sim, possibilita enxergar o momento vivido
pelo escritor e anos a frente dele.

A literatura machadiana a partir de Memorias postumas de Bras Cubas, descortina o
horizonte literario brasileiro desafiando seu sistema de valores dominantes e traca a sua propria
identidade.

Afirmo ser parte do jogo literario de Machado de Assis fazer o leitor sentir o desejo de
prosseguir sagazmente na leitura em busca de “um feito literario sem precedentes”, por isso ele
afirma que seu leitor grave achara no livro o “puro romance”. Isso ¢ o que afirma Susan Sontag
(Sontag, 2005, p. 42) acerca das reminiscéncias postumas de Bras Cubas, escritas em primeira
pessoa.

Desses pressupostos decorre a minha motivacao para escolher Machado de Assis como
a principal fonte criadora de pensamentos para as discussdes neste trabalho.

Por onde comegar? Indaga o autor. E, ao apresentar sua criagdo ao leitor, posicionou
seus pensamentos difusamente, e decididamente abandonou a velha seara da forma literaria
para romper-se em palavras de um jeito “galante e novo”, arriscando mexer na estrutura, sair
do costume e abandonar a forma repetida.

A vista disso, sintetizo a seguir Memorias postumas de Bras Cubas, uma obra dita pelo
autor como “romance”, mas ao valer-se pelo proprio titulo € visto que a narrativa das memorias
em primeira pessoa deste protagonista soa completamente estranha e irreal, ou seja, um defunto
na concepc¢ao natural do ser humano nunca voltou para rememorar sua existéncia.

Em consequéncia, a aventura do jeito novigo da escrita machadiana ndo est4 apenas na
inversdo cronoldgica habitual de escrever as memorias e/ou autobiografia do ser postumo
ficticio Bras Cubas. As paginas se abrem ao leitor trazendo relatos de um ser vivido e
compreendido das questdes da vida e que se deixa revelar aos mortais tecendo relevantes
reflexdes ao leitor. Assim, Machado de Assis principia o romance Memorias postumas de Brads
Cubas com um jogo de linguagem que faz a fronteira entre o livro de romance e o livro de

memorias ganhar novas concepgoes.
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Brés Cubas ¢ um defunto, o ponto final de seu protagonismo deveria ser a cova onde foi
depositado. As memorias? Pode ser que os vivos, de Brés teriam algumas recordacdes dignas
de passarem para as paginas do livro. Mas, para seu criador Machado de Assis, o grande éxito
para o personagem ¢ torna-lo autor do fendémeno. E assim que Bréas desperta suas proprias
memorias na atemporalidade do além, visto que o tempo cronoldgico ¢ limitador para os
mortais.

Ademais, o tempo na narracdo obedece a natureza psicoldgica dos pensamentos
humanos na escrita de um livro de memorias, apesar de o morto afirmar que por “algum tempo”
no além, ele esteve em hesitacdo quanto a forma de expressao.

E notével a alegoria dos pensamentos naquilo que esta prestes a ser escrito dando
liberdade a voz daquele que ndo esta no mesmo patamar da massa social e tdo pouco faz parte
dela. Seria um livro de memorias ou romance? Esta ¢ uma das perguntas a que procurei
responder na presente pesquisa, antes contudo ¢ mister sintetizar ao leitor deste trabalho a
narrativa das memorias de Bras.

Pode ser que o apanhado a seguir esteja falho, pois ndo € trabalho simples resumir uma
obra que revela tamanha riqueza em cada pagina do livro, além dos mais diversos assuntos e
citacdes que o narrador se detém a escrever.

Bom mesmo leitor, seria apropriar-se do livro, degusta-lo, depois venha para cé e veja
se ha alguma sobremesa nas reflexdes que adiante se fardo.

O narrador, Bras Cubas comega a narrar suas historias de vida a partir do seu funeral. E
um aristocrata ocioso, filho de familia rica do Rio de Janeiro do século XIX. Nunca trabalhou,
sempre viveu a custa da fortuna da familia e morreu de pneumonia causada por um “bacilo
filos6fico” que teria contraido ao tentar criar um remédio revolucionario chamado “Emplasto
Bras Cubas”, com o qual pretendia curar a melancolia humana. Uma ideia megalomaniaca que
aponta, alegoricamente, a elite brasileira e seu desejo de gloria vazia.

Bras Cubas, o narrador autor, principia inusitadamente suas memdorias. Narra como
alguém que, sem as amarras da vida e do julgamento social, propde-se a contar sua histéria com
franqueza, ironia e desapego. Essa perspectiva inusitada permite que o autor critique com acidez
a sociedade brasileira do século XIX, especialmente a elite ociosa da qual o proprio narrador
fazia parte.

Em um dia chuvoso de sexta-feira, aos sessenta e quatro anos Bras expira. Em seguida,
ele relata com frieza e ironia acerca de seu velorio, observando os exatos onze amigos que
comparecem ao funeral e tecendo comentarios cinicos sobre cada um deles e, principalmente,

sobre o discurso funebre de um deles a beira da sepultura, nomeando-o como um fiel de tltima
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hora, pois o defunto autor ¢ consciente da falsidade e o interesse por trds das homenagens
finebres.

No relato deste primeiro episoédio, Bras Cubas faz um suspense acerca de uma das
mulheres presentes no funeral. Mais adiante na narrativa, o narrador revela ser essa Virgilia, a
mulher com quem quase se casou por interesses politicos, tendo-a perdido para Lobo Neves,
um politico que oferece melhor prestigio social a moga, que o escolhe para marido.

Casada, Virgilia recai ao relacionamento com Bras Cubas € ambos se tornam amantes
por um longo periodo, tempo suficiente para que o protagonista paire consideravelmente suas
memorias na relagdo, o que acaba por tomar boa parte do livro. Detalhe relevante € que, segundo
Bras, em seu livro de memorias s6 entraram o que foi substancial a ele, dai julgo o quanto essa
escolha por narrar a vida amorosa do protagonista ¢ ponto central na obra. A partir da narrativa
deste relacionamento ¢ revelado muito sobre o proprio carater do protagonista, bem como das
outras personagens, no intuito de mostrar a natureza humana, com seus defeitos e virtudes. A
liberdade e o desabafo que a morte proporciona permitem-no revelar a sociedade com seus
desejos e hipocrisias.

Seguindo a trajetéria da escrita, Bras Cubas inicia um percurso retrospectivo por sua
vida, que ¢ narrada em capitulos ora curtos, ora longos, ora vazios, muitas vezes digressivos, as
vezes humoristicos, segue rememorando episoddios de sua vida, de maneira fragmentada e
atemporal, mas que, juntos constroem a sua completa existéncia.

Brés Cubas faz inimeras referéncias a outras obras cldssicas de diversos campos da
ciéncia, além de uma pléiade de escritores reais, personagens historicos e mitoldgicos em suas
memorias, construindo uma verdadeira enciclopédia.

ApOs a narragdo da sua morte e funeral, o protagonista volta-se para a descrigdao da sua
origem: nasceu em uma familia rica do Rio de Janeiro, num Brasil imperial. Viveu uma infancia
cercada pelo aconchego e carinho de sua mae. O conforto infantil trouxe-lhe a personalidade e
o carater vaidoso, da ociosidade, da acomodac¢do a vida facil, por ndo ter experimentado a
privacao da pobreza.

Aos dezessete anos, Bras vive a primeira paixao. Envolve-se com Marcela, uma cortesa
espanhola, por quem se apaixona intensamente. Esse relacionamento, sustentado com o
dinheiro do pai, escandaliza a familia. Marcela ama o jovem aristocrata por interesse, e ele por
sua vez o reconhece com cinismo: “Marcela amou-me durante quinze meses € onze contos de
réis” (Assis, 2020, p.74), até que o pai de Bras o afasta da moca e o envia para estudar em
Coimbra, Portugal. A ida a Europa tem o objetivo de afasta-lo dos escandalos e promover sua

educacao.
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Estudando o curso de direito em Coimbra, Bras Cubas revela-se como um folido
mediocre. Ficou conhecido assim na universidade de Coimbra. Ao formar-se, o diploma que
recebera ficou abandonado as margens do Rio Mondego - Coimbra, pois, o papel representava
para sua vida apenas uma “carta de alforria.”

Dessa forma, irrelevante conhecimento obteve da ciéncia advocaticia. Poucas
memorias da vivéncia na Europa foram relatadas pelo autor. Diz ele com ironia ndo serem
substanciais, dignas de serem rememoradas.

Cartas de seu pai suplicam e convencem Bras Cubas a retornar ao Brasil para que ele
tenha a chance de rever a pobre mae enferma e ja a beira da morte.

De volta ao Rio de janeiro, a ambientagdo e paisagem de sua infancia e juventude, vém-
lhe a tona as memorias que dali ficou. Reencontra a mae gravemente enferma e, em poucos
dias, ela padece. Bras Cubas reclui-se em seus dias de luto numa velha casa na propriedade da
familia na regido de Tijuca. Foram poucos dias ali na chacara, mas que se redundam no segundo
caso de amor rememorado por Bras. Dessa vez, quem desperta-lhe o afeto ¢ Eugénia, garota
humilde, pura, ingénua, linda, porém, coxa. O episoddio ¢ breve, no entanto, dele se abstrai
riquissima reflexao.

Enfim, passado o luto, Bras Cubas decide ouvir os conselhos do pai que o incentiva a
entrar na politica e arranjar um bom casamento. Era “necessaria a carreira politica” para Bras,
dizia o pai, “por vinte e tantas razdes” o rapaz teria a chance de conquistar Virgilia, sobrinha de
um ministro, cuja ilustre personagem Bras introduz ao descrever seu funeral. Era assim que
Bento Cubas enxergava a ascensdo do filho ao mundo politico e sua fama nacional. Sua posi¢ao
social era capaz de promover seu filho a deputado, e 0 caminho mais prodigioso era unir seu
filho em casamento com a filha do ministro.

Imbuidos destes planos, pai e filho retornam a capital carioca para pouco tempo depois,
Bras Cubas perder também o pai. Bento Cubas morre percebendo o primeiro fracasso do filho,
tanto na conquista da moga quanto na entrada para a politica.

Assim, o defunto protagonista continua rememorando sua existéncia de forma mais
linear. Entram nas memorias a partilha conflituosa da heranca com Sabina, sua irma e Cotrim,
seu cunhado. Segue narrando a convivéncia com os habitos da elite carioca, enfatizando em por
menores o caso longo, intenso € amoroso, porém, secreto, mantido com Virgilia.

Ja dito, sdo essas as memorias centrais que o narrador faz questao de detalhar em seu
livro, desde o ardente comeco até a perda do encanto e dissolucdo da relagdo. O caso com

Virgilia se configura o maior triunfo da vaidosa e mediocre vida de Bras Cubas.
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Das amizades, Bras Cubas ndo abstrai muitas memorias. Ressalta com maior
significancia o amigo que o acompanhou nas rebeldias de infancia, Quincas Borba. Relata como
se deu, na fase adulta, o reencontro dos dois em situagao social muito desnivelada entre cles:
enquanto Bras pousava na bonanga financeira o pobre amigo perambulava na pobreza.

Num segundo reencontro, o amigo aparece para devolver um reloégio que havia roubado
de Bras e trazer-lhe a boa nova de uma heranga recebida. Na convivéncia, Bras Cubas observa
€ sem sucesso, tenta propagar o excéntrico pensamento filos6fico de Quincas Borba, que
consistia na doutrina absurda do “humanitismo”.

As memorias de Bras Cubas se encaminham em decadéncia para o fechamento do livro.
O sonho com a gléria politica foi frustrado, a motivagao para o casamento redundou num caso
extraconjugal desencantador. E evidente que por meio da influéncia familiar, a vaidade o
alimentou a vida inteira, mantendo-o num sonho de gloria egocéntrica. O éxtase da sua banal
ambicdo se revela ao fim, na ideia do remédio chamado “Emplasto Bras Cubas”.

O emplasto foi a fantasia narcisista do narrador melhor auto conceituada a ponto de
reconhecer postumamente que se o “acaso” da moléstia ndo o tivesse impedido, ele teria
lancado o divino remédio “diretamente inspirado pelo céu” com a intensdo de oferecer a
humanidade a cura para a hipocondria humana. Por essa razao, manteve-se fixo na ideia do
remédio. Ao adoecer de pneumonia, ndo procurou o tratamento devido, e assim veio a falecer
aos sessenta e quatro anos na sua bela chacara de Catumbi.

Em estado postumo, Bras Cubas, o narrador, tem a forma mais correta, embora
transgressora, de encerrar um livro de memdrias: € o poder de, por si mesmo, julgar e concluir
a narragdo de sua existéncia. Na sintese, o narrador pode extrair de suas memorias o juizo final.
Deixa um lamento pela sua morte, pois o impediu de curar a humanidade que permanece
“eternamente hipocondriaca”, e fecha o ultimo capitulo do livro com as negativas da sua
existéncia. Reflete que todos os seus feitos sdo negativos, exceto considerar-se triunfante por
nao ter deixado herdeiros, por ndo ter “transmitido a nenhuma criatura o legado da nossa miséria
humana”.

A partir do breviario de Memorias postumas de Bras Cuba extraido da versdo 2020,
Colecao Literatura Brasileira Identidade em Movimento, lango as razdes para escolhé-lo como
objeto de pesquisa, tentando abstrair dele amplo conhecimento académico e cientifico das areas
afins, como também oferecer a sociedade académica meu olhar hermenéutico coligado a
concepcao de memorias e de romance para Machado de Assis em consonancia com varios

tedricos.
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E por que escolher Memdrias péstumas de Bras Cubas’ quando ha tantas outras obras
machadianas? Estudos realizados por tedricos, a exemplo, Alfredo Bosi (1999), exalta o estilo
realista no romance; ja Sidney Challoub (2003), Antonio Candido (1997) e Schwarz (2000)
destacam a fung¢do social do presente romance como um primeiro lampejo de luz a irradiar
representacdes da condicdo social carioca nos dias do escritor, e consideram serem esses
aspectos, impactantes “divisores de dguas entre o romantismo e o realismo” (Bosi, 1999).

Além do realismo e da fung¢ao social do romance ou o papel da critica, hd outros prismas
que essa narrativa me sugere enxergar: a obra seria um romance ou um livro de memorias? Que
fronteiras existem ou ndo entre a escrita de memorias e a escrita de um romance? E por que ¢
importante discutir as fronteiras entre esses géneros?

Porque pensar atualmente em producao literdria ¢ pensar nos multiplos géneros que ela
abrange sem perder a credibilidade, quer seja um livro de memorias (realidade) ou um romance
(ficcdo). Discute-se aqui a fronteira imposta entre o texto ficticio e o texto ndo ficticio. Qual a
relevancia que ambas possuem? E reconhecer que a literatura tem seu campo estendido, mas
nos dias de Machado nao havia ainda essa aurora no Brasil, tanto que o livro ¢ um divisor de
aguas entre correntes literarias da época e um estandarte de problemas para os criticos literarios.
Além disso, quem assegura que as memorias sejam a pura realidade? Ou que o romance seja a
pura ficgao?

Machado de Assis despertou muito antes dos demais pensadores e elaborou uma tese
literaria nas roupagens de MPBC. Percebeu que poderia transmitir sua voz usando a fic¢do e
que causaria o efeito almejado ainda superior a qualquer outro meio sem, contudo, sofrer a
reprimenda, ja que empoderou um defunto para narrar. E narra com ousadia, ciente do seu
estado inalcancavel, em suas palavras: “Agora, porém, que estou ca do outro lado da vida, posso
confessar tudo” (Assis, 2020, p. 13).

Mas nado ¢ um narrador que aborda os embates da vida de forma simplista. Trata-se de
alguém que fala com superioridade, depois recua para a inferioridade, fala de tudo, argumenta
filosoficamente qualquer assunto, tem conhecimento do mundo, da historia, da politica, da
filosofia, da fisica, da matematica, da vaidade humana, das hipocrisias, rememora com
propriedade o mundo real, tanto os fatos como os personagens da histéria. Mesmo que a
primeira dimensao da obra retrate um contexto social nacional e, muito especificamente, a
sociedade carioca, Bras Cubas traz conhecimento do mundo todo. A obra tem espaco para a

fic¢do e para a ciéncia. O plano interno do livro ¢ um descaramento da realidade em seu espaco

! Doravante nomeado apenas pela sigla MPBC.
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e tempo. O romance ¢ escrito com um tipo de linguagem que exige distanciamento e
aproximacao mental da narrativa para captar, tanto o fragmento, como o panorama central da
mensagem que Bras Cubas quer transmitir.

Nesse contexto, ¢ interessante notar que a obra de Machado de Assis me leva a pensar
no mirabolante processo pelo qual a mente humana sofre ao tentar absorver a mensagem do seu
texto, a concepgao do livro de memdrias faz o cérebro enxergar realidade nos fatos, mesmo que
claramente o que esta exposto seja ficticio.

Romance ou memoérias? Eis o problema discutido no primeiro capitulo. Dentro do
romance hd um debate sobre o género do texto: se memorias ou se romance. Bras Cubas,
narrador-protagonista/escritor ficticio, tem essa necessidade de afirmar se tratar de memorias e
nao de romance. No entanto, ndo ha duvidas de que a obra ¢, resolutamente, um romance, com
um universo interno memorialistico em primeira pessoa. Minha primeira hipotese de estudo ¢
a de que tal postura em defesa das memorias e negagdo do romance por parte do narrador seria
um artificio do autor para afirmar que memoria (realidade) e romance (fic¢do) sdo, ao cabo,
inseparaveis.

A hipoétese afirmada encontra ancoras em diversos pensamentos e conceitos formulados
por teoricos estudiosos da memoria. Paul Ricoeur (2007), por exemplo, dedicou-se a estudar o
carater da memoria, e defendeu a relacio que a memoria tem com a imaginacdo, o que
determina a condi¢ao indissociavel entre ambas no exercicio das evocac¢des das memorias.

Este primeiro capitulo da pesquisa parte das reflexdes de Ricoeur acerca da memoria e
da imaginacdo para enfatizar que Machado de Assis ndo est4 s6 e nem equivocado diante de um
complexo e controverso assunto.

Com Ricoeur (2007, p. 61) entendo que ha uma aproximagdo incapaz de determinar
fronteiras entre memoria e imaginagao e, deste modo, posso pensar no romance como um lugar
privilegiado para a presenga da memoria e, sendo a memoria concebida como parte da
imagina¢do, que MPBC embora seja uma ficcdo, carrega intencionalidades do escritor para
revelar seus proprios conceitos historicos, filoséficos, psicologicos e de linguagem que vao
além de um universo interno ficticio.

O romancista articula seus pensamentos e concepg¢des usando o artificio da ironia para
jogar com os géneros textuais memoria € romance, os quais se articulam e deixam de ter
fronteiras claras entre si. E uma engenhosa forma machadiana de declarar o valor que o
romance tem ndo somente como forma de arte, mas também como romance historicista,

romance das representatividades, entre outros valores.
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Neste primeiro capitulo € crucial o debate com os pensamentos de Roberto Schwarz
(1938) no que diz respeito ao processo manipulador do texto em trés dimensdes empregados
pelo narrador de MPBC. A construc¢ao da narrativa se encadeia “ficando um olho na que veio
antes, outro na que vem depois, € um terceiro no leitor” (Schwarz, 2000, p. 17). Esse processo
dificulta o esclarecimento da personalidade e “fisionomia de Bras” como também a “realidade
ficcional” do livro.

Nessa linha de pensamento foi construido o primeiro capitulo da dissertagdo, o qual esta
subdividido em topicos nos quais discuto: 1. o esforco do ente ficticio Bras Cubas criado por
Machado de Assis em distinguir romance de memoria; 2. a relagdo entre memoria e verdade; 3.
a distingdo entre livro de viagens e memodria; e 4. as relagdes entre romance, biografia e
realidade.

O escritor ficticio se vale de um jogo ironico de linguagem em seu livro, ora
defendendo-o como um livro de memdrias, ora como uma autobiografia. Porém, respondendo
ao publico leitor em seu prefacio, Bras Cubas confessa haver no livro puro romance para uns e
um romance nao usual para outros. A partir dessa complexidade linguistica e literaria os topicos
do primeiro capitulo sdo desenvolvidos.

O objetivo geral ndo ¢ sé discutir o problema dos géneros memorias € romance em
MPBC, como também levantar debates sobre o aspecto da modernidade literaria de Machado
de Assis.

Logo, no segundo capitulo, levanto outra problematizacdo: alguns escritores e criticos
um século a frente de Machado lhe concedem o titulo de “pai” do realismo literario brasileiro
por romper com o romantismo literario na escrita de MPBC e romances posteriores, trazendo
uma narrativa realista. Nesse perfil de pensamento se manteve Alfredo Bosi ja supracitado
(Bosi, 1999, p. 174).

J4 criticos da geragdo proxima do escritor, tanto Silvio Romero (1857-1916) quanto José
Verissimo (1857-1916) tecem uma critica negativa em tom agressivo e depreciador a respeito
das obras machadianas. Romero classifica o escritor como “mediano, sem brilhantismo ¢ ainda
como meio classico, meio romantico e meio realista” (Romero, 1897, p. 132). Verissimo,
contudo, mudou sua opinido inicial, passando a apreciar e reconhecer a riqueza dos trabalhos
de Machado a partir do instante em que o conheceu pessoalmente e passou a conviver com o
escritor (Verissimo, 2001, p. 274).

Para tanto, as abordagens do segundo capitulo, ressaltam aspectos do realismo

tradicional cuja forma conta com a valorizag¢do da objetividade e dos fatos, o apagamento das
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ideias do autor, a busca pela explicagdo do real em situagdes tipicas isoladas ou da sociedade,
o tempo cronoldgico ¢ linear, e ha tentativa de elaborar uma linguagem mais clara e verossimil.

Sendo assim, observaremos que essas caracteristicas salientadas escapam da estética
narrativa em MPBC que, ao contrario disso, admite o subjetivismo. Ademais, o autor recorre a
uma escrita ensaistica e a comentarios metaliterarios em constantes didlogos com o leitor, além
de alterar a cronologia dos fatos no tempo, o que se da por se tratar de uma narrativa memorial
que segue um tempo psicologico. Eis alguns pontos que distanciam MPBC do realismo
tradicional, e o encaminham em dire¢ao ao romance moderno.

Dai, cabe-me questionar: em que medida MPBC rompe com preceitos do romance
realista tradicional e apresenta caracteristicas do romance moderno?

A ruptura com o objetivismo realista ¢ um forte aspecto de distin¢do na obra, o que tende
a inclinar o debate para a modernidade em MPBC. Machado de Assis, em seu prélogo,
menciona nomes de romancistas como Laurence Sterne (1713 — 1768) e Xavier de Maistre
(1763 — 1852) para justificar o estilo de seu romance, o que deduz a influéncia que esses
romancistas exerceram sobre o escritor. Além disso, ¢ muito evidente a forte congruéncia que
MPBC tem com Dom Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes, considerado o escritor
precursor do romance moderno.

A (in)fixidez das coisas e o fluxo de consciéncia sdo topicos de discussdes no segundo
capitulo, por serem tematicas presentes na obra em estudo, as quais evidenciam ainda mais o
estilo moderno de MPBC. Acrescem neste capitulo as contribuigdes de Leyla Perrone-Moisés
(1998 e 2016), Roman Jakobson (1970), Anatol Rosenfeld (1969) aos demais tedricos do
romance moderno que referenciam o debate para que a modernidade de Assis seja discutida e
evidenciada sobre parametros de estética aceitaveis a teoria literaria. De modo que minha
segunda hipdtese de pesquisa tende a afirmar que MPBC ¢ um romance moderno e ndo tanto

realista.
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1. MEMORIAS OU ROMANCE? A IRONIA MACHADIANA NO JOGO DOS
GENEROS LITERARIOS EM MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

Inicialmente, cabe aqui tecer alguns comentarios a respeito do presente estudo. Nao se
olvida a importancia que meu objeto de estudo possui para o universo literario brasileiro. José
Maria Machado de Assis, a mente genial, ndo ¢ um escritor semelhante aos de sua época, nao
possui o desejo de agradar a todos, o romancista possui o anseio de estabelecer o espago
merecedor do romance no universo da ciéncia. Porque o romance seria, por exemplo, menor
que a filosofia? Menos relevante que a historia?

Mas, para esse nivelamento acontecer, seria necessaria a transformacdo do romance.
Decorre que, Machado de Assis elabora um plano fascinante e rebelde, o de dissolver no
caldeirdo do seu romance um apanhado de linguagens e termos ja estabelecidos no dominio de
outros géneros e, em maior evidéncia, ¢ a linguagem das memdrias nas roupagens de romance.
Por qual proposito Machado de Assis cria essa obra inusitada? Roberto Schwarz (1938) em Um
mestre na periferia no capitalismo dedicou-se a discutir a obra machadiana. Alguns de seus

pensamentos vem ao encontro do debate nesta pesquisa, como o trecho a seguir:

De fato, por envolverem questdes impalpaveis e remotas, ou por serem topico sério,
reservado a filosofia, estas faculdades néo se pareciam prestar como assunto de ficgao.
Machado, contudo, percebeu nelas uma base estratégica para o estudo e o exercicio
da arbitrariedade, tanto assim que a comédia dos interesses implicados na atividade
de classificar, esquematizar e abstrair sera um dos aspectos originais de sua obra. E
evidente que esta ordem de problemas era tabu para o objetivismo e ilusionismo do
romance realista, o que colocava a literatura machadiana em posi¢do avangada no
século XIX (Schwarz, 2000, p. 20).

O objetivo deste primeiro capitulo ¢ analisar as intengdes por tras do jogo irdnico
proposto por Machado nas reiteradas afirmag¢des do narrador, o defunto autor Bras Cubas, de
que a obra que esta escrevendo do além-tumulo sdao memorias € ndo um romance.

De inicio, para o sentido lato do fendmeno memoria, posso dizer que o ato de rememorar
e recontar o vivido € inerente aos humanos, € o rastro da historia registrando os acontecimentos
passados da humanidade. E ¢é saber tacito que para a configuragdo do fendmeno da
reminiscéncia ¢ necessario haver o armazenamento das experiéncias conservadas na memoria
do ser em estado vivo (Ricoeur, 2007, p. 31).

Nao ha de se contrapor que aquele que descreve suas proprias memorias ou um
testemunho ocular de acontecimentos as julga serem de pura realidade. A concepcao de

aceitagdo da memoria como realidade ¢ o que sustenta, por exemplo, a historiografia que se
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respalda nas memorias como um método qualitativo em seus estudos. Isso sem dizer da justica,
a qual também se respalda na memoria do réu e de testemunhas para fazer juizo e, na auséncia
de qualquer outro material comprobatério, a memoria dos individuos envolvidos ¢ ponto
decisivo para inocentar ou condenar um réu. E a natureza da memoria para o estudo da
psicologia? Memorias s3o as bases para fundamentar, entender e tratar os transtornos
emocionais e traumaticos dos pacientes.

Embora esses campos exemplificados tenham suas especificidades ao lidar com as
memorias, encontro pontos convergentes entre eles, que ¢ o fundamental valor das memorias
como fendmeno capaz de trazer a tona fragmentos do passado, para a reconstru¢ao do proprio
passado e entendimento do presente.

Este inicio de capitulo serve apenas para ressaltar a forma distinta, mas congruente que
o estudo da memoria acontece nas diversas areas da ciéncia, demonstrando que aqui se propoe
uma discussdo complexa relacionada a essa capacidade humana e que pode suscitar
discordancia de pensamento, pois discutir esse problema ¢ intrometer-se numa dialética
desafiadora, e sempre, o que envolve o uso da memoria para a produgdo de conteudo ¢
extremamente delicado.

Entretanto, ndo ¢ foco neste volume explorar a complexidade cognitiva da memoria.
Aqui se presta atencao na memoria como género de escrita, a capacidade inerente ao ser humano
de explorar e transpor suas recordacdes para a escrita e quais os conceitos dados ao texto
memorialistico. As memorias escritas podem ser elevadas a qual nivel de realidade? As
memorias podem cruzar as fronteiras da imagina¢do e incorporar-se nela? Se podem, elas se
enquadram no romance.

O introito deste texto alude a um raciocinio criador de oposi¢do entre o que € fendomeno
da memoria e o que € fruto da imaginacdo de um individuo pelo carater realistico da memoria
e o carater ficticio da imaginacdo. No entanto, ao adentrarmos no mundo literario, a concepgao
de campos opostos para memoria e imaginacdo soa como uma boa dialética muito favoravel
para a contraposi¢ao.

Na seara da arte literaria ndo € tarefa simples marcar fronteiras entre realidade e ficgao,
mais facil € aceitar que ambas juntas e indissocidveis cumprem papel fundamental na utilidade
do romance quando se trata de reproduzir e ressignificar as experiéncias humanas, objetivando
entreter e provocar reflexdes. A ardua tarefa neste capitulo € o debate que a escrita de memorias
e a produgdo de romance suscitam em suas linhas divisorias enquanto géneros literarios, mais

especificamente, o foco ¢ a ironia machadiana no jogo dos géneros literarios em MPBC.
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No curso das discussdes pertinentes ao problema das memorias e do romance presente
em MPBC, pressupde-se um desdobramento de artifices modos de manifestacdo do fendmeno
e da linguagem na literatura, campo em que o escritor Assis se utiliza para criar essa fic¢ao.

Sendo assim, a primeira hipotese desse estudo parte do seguinte questionamento: ha
conciliagdo entre a escrita de memorias e ficcdo na obra? Como convergir realidade e fic¢ao?
Qual ¢ a concepcao de memorias e de romance para o escritor? Nas Memorias de Brés,

encontramos o conubio dos géneros memorias € romance.

1.1 Ser ou nao um romance

No plano da realidade, quando MPBC ¢ publicado no Brasil ao final do século XIX, ndo
ha davidas de que o género literario ao qual pertence a obra ¢ o romance. No entanto, Machado
intitula seu romance como “Memodrias”, o que de saida, propde uma questao que em alguma
medida sera tensionada dentro do romance, porque Bras Cubas ¢ um narrador-protagonista e
escritor ficticio de suas memorias também ficticias. Dai a necessidade do escritor protagonista
em reafirmar todo o tempo para o leitor que o texto que tem em maos sao memorias € nao um
romance.

Quanto ao género literario romance, Massuad Moisés (1928 - 2018) em seu Dicionario
de termos literarios descreve que “romance vem do Provengal; Romans do Latim Romanice,
em lingua romanica, (por oposi¢do a latine loqui, lingua latina)” (Moisés, 2004, p. 151). O
termo romance possui dois sentidos puramente aceitos, de acordo com o Diciondrio de Moisés.
O primeiro se refere a “composicdo poética tipicamente espanhola, de origem popular, de
autoria ndo raro andnima e tematica lirica ou/e historica” (Moisés, 2004, p. 151). E a segunda
acepg¢ao assegura que “¢ uma forma literaria universalmente considerada ““a mais independente,
a mais eldstica, a mais prodigiosa de todas” (Moisés, 2004, p. 25) a ponto de parecer ofensa a
regras €, mesmo exigir um tratamento também “Fora das Letras” (Moisés, 2004, p. 25).

Além do conceito vernacular que o tedrico atribui ao romance, vale acrescentar que sua
visdo sobre o papel do romance ¢ ampla, pois trata-se de um género literario no qual tudo cabe,

conforme explica a seguir:

Todas as metamorfoses do real, todas as formas de conhecimento cabem no perimetro
do romance, assim transformado numa espécie de sintese ou de superficie refletora da
totalidade do mundo. Dessa conjuntura promana a sua fungdo gnosiologica: mais
conhecimento que entretenimento, 0 romance permite ao escritor construir um projeto
ambiciosamente globalizante das multiformes experiéncias humanas, e ao leitor,
desfruta-lo de modo privilegiado, sem risco para sua propria existéncia; o prosador
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conhece o mundo por meio do romance, e da-o a conhecer ao leitor; ndo existe, nos
quadrantes da criagdo literaria meio mais completo para se chegar a uma imagem
totalizante do universo (Moisés, 2004, p.152).

Com relagdo as memorias como um género literario autobiografico, Moisés o contempla

com a seguinte defini¢do:

Grego: autobiographia; autos, proprio, bios, vida, graphein, escrever. Biografia, ou
histéria de uma vida, que o proprio escritor elabora. O vocabulo entrou em uso apenas
no século XIX, se bem que a atividade literdria por ele designada remonte aos
primeiros séculos do Cristianismo, mais precisamente desde Santo Agostinho e suas
Confissoes escritas no ano de 400. [...] Assim, a autobiografia oferece duplo interesse:
primeiro, como documento de uma existéncia por si so6 valida ou merecedora de ser
conhecida por se tratar de autor famoso; e segundo como testemunho do que ao
escritor foi dado presenciar em sua escala vital. Neste caso, ¢ sua vida interior,
composta de pensamentos, emog¢des, sentimentos, ideias, etc., que deflui para o texto
e se patenteia ao leitor (Moisés, 2004, p. 50-51).

Moisés ndo faz a parte uma defini¢do de memorias, ao invés disso, ele confessa ser
dificil tragar um limite entre memorias e autobiografia, visto conterem, cada qual a seu modo,
o mesmo extravasamento do eu. Enquanto a autobiografia permite supor o relato objetivo e
completo de uma existéncia, tendo ela propria como centro, as memorias implicam um a-
vontade na reestruturagdo dos acontecimentos e a inclusdo de pessoas nas quais o biografo teria
entrado em contato (Moisés, 2004, p. 50).

O critico reconhece também que, por um lado, as autobiografias ndo inspiram a
confianca desejada devido as distor¢des da imagem do passado do escritor. Mas, por outro lado,
o proprio individuo € o mais capacitado para narrar sua propria histéria. Em suma, hd um
paradoxo: embora se reconhega a autenticidade nos relatos, ele recebe o descrédito pelo fato
das memorias serem, segundo Moisés, um fendmeno que ndo permanece inalterado no
hipocampo ao longo dos anos, o esquecimento, o involuntario ou o deliberado em que o autor
escolhe o que quer minimizar ou amplificar na reconstituicao de si.

A concep¢dao de memorias como realidade oposta a literatura ficticia possivelmente
motivou Jodo Capistrano Honorio de Abreu (1853 - 1927) a questionar se o livro MPBC de
Machado de Assis era mesmo um romance. Pressupondo que a obra literaria seja ficticia, ha no
proprio titulo da narrativa de Assis uma relagdo transgressora entre as palavras “memorias”,
que pressupde a narragdo de fatos vividos ao longo da existéncia de um individuo, e
“pdstumas”, o que indica uma certa impossibilidade de escrita: como pode um individuo morto
escrever suas proprias memorias? Esse elemento fantastico por si s6 ja aponta para o campo

oposto das memorias, ou seja, da realidade, impondo ao leitor a desconfianga sobre a veracidade

dessas memorias.
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Em razdo disso, o historiador Capistrano de Abreu, considerado um dos primeiros
grandes historiadores do Brasil e o responsavel pela entrada do nosso pais no mundo da
historiografia moderna no final do século XIX e inicio do XX, segundo o Anuario do Brasil de
1929, citado por Marcelo Gurgel Carlos da Silva em seu artigo Capistrano de Abreu: do Ceara
para o mundo (2021, p. 8), noticiando a publicacdo do livro, perguntava: “As Memorias
postumas de Bras Cubas sao um romance?” (Assis, 2020, p. 26)

Pergunta simples de responder, se o escritor ndo fosse perspicaz e se ndo considerasse a
mente ilustre do leitor. Abreu foi historiador e participante da vida literaria da corte do patis,
certamente considerava o valor das memorias como campo de estudo historico.

Machado de Assis ndo devolve uma resposta direta a Capistrano de Abreu em seu
prologo, pelo contrario, de modo irénico e provocador, responde o historiador por meio da arte
literaria, deixando evidenciar o valor que ela assume ao tratar de experiéncias humanas. Diante
de tal valor, ndo faz diferenca se ¢ uma pessoa ou uma persona respondendo, ambos merecem
o crédito. Desse modo, presumo que o literato capta uma critica que descredibilizava a estética
da obra por ser um romance, ¢ pior, porque nao se amoldava ao tradicional romance.

Suponho que para a mente cientificista, positivista e cartesiana do historiador, se sdo
relatos de memorias sdo reais, e se sao postumas, ndo podem ser narradas em primeira pessoa.
Hé uma transgressao da logica, de onde advém a pergunta do historiador: sdo um romance? Nas
entrelinhas: se sao um romance como podem ser memdarias? Pode haver ldgica entre memorias
(realidade) e romance (fic¢ao)?

Importante ressaltar que o cearense Capistrano de Abreu foi um dos convidados a fazer
parte da Academia Brasileira de Letras, no entanto recusou o convite, ndo gostava de
Associagdes, permaneceu tdo somente na Academia das Humanas, assim registram notas
autobiograficas em Ministério da Educacdo e Cultura Instituto Nacional do Livro -
Correspondéncia de Capistrano de Abreu anexadas a carta de Capistrano ao bardo, também
cearense, Guilherme Studart, seu seleto amigo, com carta de 18 de agosto de 1901 a qual dizia
ele ter resistido ao convite e estava convencido de ter pleno “juizo” da decisdao (Rodrigues,
1957, p. 79 - 91).

Dessa circunstancia, imagino, sem mal julgamento, qual eram os méritos de valor que o
historiador dava as artes literdrias, os quais evidenciam que as Letras nao lhe eram um campo
de conhecimento relevante e apreciado, tanto menos possuia visao ampla dos caminhos que o
romance abriria por meio do amigo romancista, logo a brusca mudanga no estilo de romance
apresentado por Machado de Assis deve ter-lhe causado espanto e indagacdes. Impressiona-me,

pensar que um historiador percebe que a historicidade devia sofrer mudangas devido as
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transformagoes sociais da modernidade, mas ndo vislumbra que o romance também mudaria
sua roupagem.

E possivel que o panorama do mundo interno do romance provavelmente tenha
impactado Abreu, pode ser que ele tenha reconhecido ali o0 mundo visivel e real em que ele
mesmo vivia, tendo sido captado pelo narrador ficticio. O romancista se atreve a usar o
dispositivo do livro de memorias como um “despistamento” diz Roberto Schwarz, para se tornar
um “estratagema artistico” e de “aceitacdo comum”, mesmo que tivesse sido uma forma

“insustentavel”. Continua Schwarz:

Ao transpor para o estilo as relagdes sociais que observava, ou seja, ao interiorizar o
pais e o tempo, Machado compunha uma expressdo da sociedade real, sociedade
horrendamente dividida, em situagdo muito particular, em parte inconfessavel, nos
antipodas da patria romantica. O “homem do seu tempo e do seu pais”, deixava de ser
um ideal e fazia figura de problema (Schwarz, 2000, p. 09).

Conjecturamos que Machado de Assis compreende o nivel raso de leitura do historiador
em relagdo a sua obra, assim como de tantos outros que viriam a lé-lo e ndo compreendé-lo,
entdo se explica sobre a pergunta afirmando que outrora ja o havia feito por meio de seu
personagem Bras Cubas: "Ao primeiro respondia ja o defunto Bras Cubas (como o leitor viu e
vera no prologo dele que vai adiante) que sim e que ndo, que era romance para uns € nao o era
para outros." (Assis, 2020, p. 26)

A dubia resposta "que sim e que ndo," possivelmente teria deixado Capistrano de Abreu
ainda mais confuso, pois ndo ha uma resposta clara e, para complicar ainda mais, quem
responde ¢ o ficticio personagem defunto Bras Cubas. Aliés, ¢ a forma indiretamente exata de
confessar a Abreu que o livro € um romance, pois € a personagem quem toma a posi¢do do
escrito, portanto € fic¢do, e a ficcdo para Machado, pode ter voz forte, pode falar do mesmo
podium da verdade onde as memorias ganham a veracidade, entretanto seus contemporaneos
ndo estavam prontos para ouvir seu livro.

Essa maneira de responder a Capistrano de Abreu € a ironia de um bom escritor maduro
que sabe o que esta fazendo, e o historiador preso aos dogmas de sua propria area de
conhecimento fica impedido de enxergar um romancista que estd um passo além de seu tempo.

Quanto ao "ser romance para uns € nao para outros" confessado por Bras Cubas em suas
memorias, declara que o romancista tem consciéncia de que uma coisa € o texto escrito por um
escritor, no plano da génese, e outra muito diferente ¢ esse mesmo texto no plano da recepgao,

ou seja, como esse mesmo texto serd lido e as multiplas significagdes que a ele serdo dadas
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pelos leitores. Desse modo, Machado de Assis demonstrava entender que uma concepgao
tradicional de romance estd ultrapassada, e que essa forma de arte estd muito além do mero
entretenimento, pois a forma romanesca compreende a experiéncia unica de um individuo
inserido numa sociedade da qual ¢ fruto.

Contudo, a nova visdo de romance ainda ndo estava em voga na contemporaneidade de
Machado de Assis, muito distante ainda estavam os leitores dessa concepgao, a ndo ser aqueles
que concediam aos escritos de Sterne ou Xavier de Maistre e acresce, Garret, 0 mesmo valor
estético que Assis dava. Todos esses foram citados por Assis como escritores que ja trilhavam
para uma nova forma de produzir romance e que reforcam o valor de sua estética.

Foi exatamente previsto por Machado de Assis o que lhe viria da critica. Schwarz em
seu ensaio, Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis, argumenta que: “a critica
as tratou como traco psicoldgico do autor, deficiéncia narrativa, superioridade de espirito,
empréstimo inglés, metalinguagem, nada disso estando errado.” (Schwarz, 2000, p. 14)

Schwarz fez mengao aos escritos de Baudelaire, especificamente a obra As flores do
mal, que embora fosse de dificil leitura, surgiria o critico literario Walter Benjamim e
reconheceria que a obra nao envelheceu no tempo, continua desafiando a critica até a atualidade.
Com o romance de Machado, argumenta o estudioso, semelhante coisa aconteceu. MPBC a
despeito de ser um feito incrivel, o leitor de forma geral permanece adormecido e inebriado no
romance usual, mais facil ¢ manter o romance inalterado em muitos dos seus termos quando o
escritor se preocupa mais com a recep¢ao do que com a forma. Consequentemente, isso faz com
que a obra MPBC continue no estandarte dos romances, nos pensamentos de Schwarz, continua
a vencer o confinamento da irrelevancia no qual o romance por anos foi limitado. (Schwarz,
2000, p. 14)

Machado de Assis concebia e produzia o romance MPBC como uma obra aberta, assim
confessa: “Trata-se, na verdade, de uma obra difusa” (Assis, 2020, p. 27). Ou seja, cabe nele o
entrelacamento de géneros, formas e linguagem. O humor ir6nico de Bras Cubas na forma de
se revelar para os mortais, somadas as suas reflexdes ambiguas e as constantes dicotomias
acerca da vida impelem o leitor a olhar para si mesmo e para o outro. A fic¢do torna-se soltavel
na realidade e separa-las ¢ impossivel.

Brés Cubas escreveu suas memorias obedecendo os elementos textuais de um livro de
memorias, no entanto, concebe-o como um romance. Em MPBC, a memoria € o recurso para
trazer a tona a experiéncia de vida do narrador, revelando de forma auténtica a realidade vivida
pelo individuo. Mas, qual era o lugar do romance e seu valor para a sociedade carioca do século

XIX? Lembro que o romance, segundo Mikhail Bakhtin (1895 - 1975), remete ao tempo da
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antiguidade classica, e ndo estava no centro dos estudos literarios, manteve-se a margem até a
chegada da imprensa por volta do século XV, contribuicdo fundamental para que, aos poucos,
fosse mais contemplado pelos escritores e pelo publico. (Bakhtin, 2002, p. 13 - 57)

Ian Watt (1917 - 1999), em seu livro 4 ascensdo do romance, debate o aspecto do
romance afirmando: "As formas literarias anteriores refletiam a tendéncia geral de suas culturas
a conformarem-se a pratica tradicional do principal teste da verdade: os enredos da epopeia
classica e renascentista." (Watt, 1990, p. 14-15)

A historia, o mito ou a fabula seguiam o decoro derivado dos modelos aceitos no género.
Quao enorme era o desafio de quebrar o tradicionalismo e embarcar no romance caracteristicas
que evidenciasse, segundo Watt, fidelidade a experiéncia pessoal, “— a qual é sempre tUnica e,
portanto, nova.” (Watt, 1990, p. 15)

O século XVIII marca o divisor de 4guas entre o romance tradicional e o romance
moderno e uma expansao acentuada do género. Olga de Jesus Santos tem apontado nas
pesquisas para sua tese intitulada, 4 consagragdo literaria: o exemplo de Machado de Assis,
que no decorrer de todo o século citado ja apontava a formacao de “novos arquétipos literarios.”
(Santos, 2007, p.35) O termo “romance” s6 se consagrou no final do século XVIII. A despeito,
¢ corrente que muito antes do dito romance moderno j& havia outros escritores inovadores, a
exemplo, Miguel de Cervantes (1547 — 1616) com seu livro Dom Quixote, langado em 1605.

As inovacgdes trouxeram ao romance um patamar de superioridade ao que até entdo era
julgado como um género inferior, ocupagdo de leitores que se acomodavam nesses livros e ndo
alcancavam a intelectualidade por meio da leitura de romance, tal nivel s6 poderia obter com o
estudo de livros filosoficos.

Diante desta concepgdo, o rompimento do enredo calcado no tradicionalismo veio a
cascalhar de criticas o caminho do romance. Ao mesmo tempo em que desafiar e romper um
decoro afeigoado da sociedade colocou um pddio de vitoria aos pés dos romancistas. Nao
obstante, a influéncia do romance tradicional perdurou anos mais. Vem a calhar nos dias de
Machado, a forte influéncia do estilo tradicional, a qual fortaleceu os romancistas romanticos
brasileiros contemporaneos de Assis, que caracteriza inclusive, a dita primeira fase romantica
de Machado.

Percebe-se que as palavras de Assis sao inteiradas de total confianga a respeito de seu

livro ao dizer:

Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e ndo ¢ dificil antever o que
podera sair desse conubio. Acresce que a gente grave achara no livro umas aparéncias
de puro romance, ao passo que a gente frivola ndo achara nele o seu romance usual;
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ei-lo ai fica privado da estima dos graves e do amor dos frivolos, que sdo as duas
colunas maximas da opinido (Assis, 2020, p. 27).

O trecho acima, denota impressdes de um escritor maduro e consciente dos diferentes
caminhos da recepcdo. As expressdes antitéticas “pena da galhofa” versus “tinta da melancolia”
referem-se a duas concepgdes diametralmente opostas e a0 mesmo tempo complementares do
que sejam as fungdes do gé€nero literario romance, a saber: propiciar o entretenimento e
fomentar a reflexao. O escritor ficticio Bras Cubas imaginava para o seu texto dois tipos de
leitores: os menos experimentados que buscavam o mero entretenimento e, por isso, leriam o
texto como menos divertido; e os mais experientes, acostumados a olhar para o género romance
como um género menor se comparado, por exemplo, ao ensaio filosoéfico.

No entanto, essa concep¢ao machadiana de que o bom romance pode ao mesmo tempo
entreter e promover a reflexdo ja fluia muito antes, numa féormula proposta por Miguel de
Cervantes, em sua obra prima Dom Quixote de La Mancha.

Uma das evidentes criticas de Cervantes aos romances de cavalaria esta no trecho da
narrativa em que Dom Quixote, ao langar-se em suas aventuras imitando um hero6i de cavalaria,
sofre agressdes e € trazido enjaulado de volta para casa pelo padre e pelo barbeiro. O padre, ao
ser interpelado por um candnico que o reprime pelo tratamento dado ao pobre Dom Quixote,
justifica-se dizendo que o velho enjaulado esta louco e os transtornos mentais foram causados
pela leitura dos romances de cavalaria: “A partir disso, o candnico e o padre iniciam uma
sugestiva discussao sobre a qualidade literaria daquele género ainda tdo popular no século X VII,
época da publicacdo de Dom Quixote.” (Souza, 2022, p. 137-138)

Importante ressaltar o que as discussdes dos dois personagens levam a considerar o

estilo dos romances de cavalaria lidos por Cervantes, segundo afirma Ana Paula de Souza:

[...] ndo passavam de repeticdes de formulas prontas, carentes de originalidade,
escritos apenas para entreter, excessivamente fantasiosos e escapistas, pouco realistas
e faltos de verossimilhanca. No entanto, essas obras apresentavam um elenco de
personagens virtuosos, bons modelos humanos a serem admirados e imitados pelos
leitores (Souza, 2022, p. 137-138).

A férmula dicotdmica “galhofa” versus “melancolia" de Bras Cubas parece remeter a

concepgdo cervantina do que sejam os papéis do romance, conforme se pode ler no episddio do

encontro entre o padre € o canonico:

E isto feito com delicadeza de estilo e com invengdo engenhosa, que se aproxima o
mais possivel da verdade, compora sem divida um tecido de varias e belas trangas,
que depois de acabado mostra tanta perfeicdo e beleza, que atinge o fim - melhor do



32

que se pretende nos escritos, que ¢ ensinar e deleitar juntos, como ja disse. (Cervantes
Saavedra 2005, p. 492).

Cervantes confessa ter empregado um estilo delicado e engenhoso na composi¢ao de
Dom Quixote para alcangar a perfei¢do do verossimil e a autenticidade do individuo ficcional
com intensdo de entreter e de ensinar.

Embora o escritor Machado de Assis ndo tenha citado Cervantes como seu precursor, a
concepeao dicotOmica apresentada no romance denuncia uma possivel influéncia de Cervantes
no imaginario machadiano. Em outro fragmento, encontramos um comentario meta-literario em

que o autor ficticio reflete sobre a utilidade do romance:

Creio que prefere a anedota a reflex@o, como os outros leitores, seus confrades, ¢ acho
que faz muito bem. Pois 14 iremos. Todavia, importa dizer que este livro é escrito com
pachorra, com a pachorra de um homem ja desafrontado da brevidade do século, obra
supinamente filosofica, de uma filosofia desigual, agora austera, logo brincalhona,
coisa que ndo edifica nem destréi, ndo inflama nem regela, ¢ ¢, todavia, mais do que
passatempo e menos do que apostolado (Assis, 2020, p 36).

No trecho acima, Bras Cubas procura explicar para o leitor a serventia do livro,
concebendo a ideia de que o romance tem dupla finalidade: a de causar distracdo na “anedota”
e trazer ensinamentos por meio da “reflexdo”. Ao par dicotomico “anedota/reflexdo”, seguem-
se outros pares: “pachorra/filosofia”, “brincalhona/austera”, “ndo destrdi/nem edifica”, “nao
regela/nem inflama”; “passatempo/apostolado”. Expressdes menos “sérias” como anedota,
pachorra, brincalhona, nao destroi, regela e passatempo, estdo relacionadas a uma concepgao
de romance como entretenimento. Ao passo que expressdes mais “graves” como reflexdo,
filosofia, austera, edifica, inflama, apostolado, remetem ao género ensaio filoséfico. Por meio
do discurso de Bras Cubas, Machado parece propalar uma concepg¢do de romance como um
género hibrido, capaz de abranger ndo apenas as peripécias que mantém a atencao do leitor,
como também um género no qual ha espago para as reflexdes filosoficas proprias do género
ensaio. O hibridismo do género literario romance ¢ uma tendéncia verificada do romance
moderno.

No que refere a questdo inicial aqui abordada, se MPBC ¢ ou ndo um romance em
contraponto com o livro de memorias, podemos afirmar que ha dois planos, o real e o literario.
No plano do real, o romance escrito por Machado ¢ sim um romance, mas, no plano

ficticio/literéario (interno da obra) € um livro de memorias.
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No entanto, no plano interno ao texto literario, ou seja, no plano ficticio, Machado de
Assis cria um escritor ficticio que produz um texto ambiguo, e que nao sé acolhe como debate

essa ambiguidade enquanto escreve suas memorias romanceadas.

1.2 O ente de fic¢cdo criado por Machado de Assis

Assis denuncia-se por meio de seu personagem Bras Cubas com a artimanha da ficgao,
de modo que impede qualquer um de entrar “na critica do defunto” por ser o morto,
inalcangavel. Neste caso, ele transfere a responsabilidade da argui¢do para o defunto autor das
memorias, na op¢ao de ndo precisar expor seus proprios pensamentos frente a critica. Nota-se
que, ao prologo da terceira edi¢do do livro, Assis expressa despretensiosamente e ironicamente
a preocupagdo com a critica. Conjecturo que quanto menos ele se explicasse melhor seria a
flui¢do e expansdo da leitura. Ele espera que o bom leitor veja o puro romance com a faganha
elementar de um livro de memorias.

Consideremos as palavras do escritor ao apresentar seu ente de ficgao:

O que faz do meu Bras Cubas um autor particular ¢ o que ele chama “rabugens de
pessimismo”. Ha na alma deste livro, por mais risonho que pare¢a, um sentimento
amargo e aspero, que estd longe de vir de seus modelos. E taga que pode ter lavores
de igual escola, mas leva outro vinho. Ndo digo mais para ndo entrar na critica de um
defunto, que se pintou a si e a outros, conforme lhe pareceu melhor e mais certo (Assis,
2020, p. 26).

Interessante perceber no excerto acima a emancipacao da personagem, ela € uma criagao
carregada de intencionalidade de seu criador. Machado de Assis confessa ter sofrido influéncias
de outros escritores e compara sua obra com o estilo de Sterne e de Xavier de Maistre, ou seja,
ha uma vertente inspiradora. No entanto, Bras Cubas recebe elementos singulares que sdo as
rabugens de pessimismo e o que funde na personagem dois perfis: ele € narrador e leitor de si
mesmo, ¢ um leitor autocritico. A morte separa o narrador de tudo o que acontece e traz uma
releitura do que fora sua existéncia e da sociedade sob um prisma contrario aos pensamentos e
movimentos que regiam a sociedade da €poca, pode se valer tanto da critica como do cinismo
para expor as ideologias sociais, em seu estado postumo usa o descaramento de si mesmo como
representacao social. Machado de Assis usou recurso fantasmagoérico para retratar algo que
estava fora do campo de visao dos individuos, mas que possivelmente leitores inteligentes iriam

interpretar.
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A particularidade de Bras Cubas apontada por seu criador mostra que ele ndo se amolda
aos padrdes tradicionais das personagens romanescas, embora tenha “lavores de igual escola”
referindo-se ao género da obra a qual continua sendo um romance. Ele ¢ uma “taga” que carrega
outro “vinho”, ou seja, seus elementos constituintes diferem-se dos modelos tradicionais. O
ente ficticio de Assis € seu conterraneo e contemporaneo, Unico e auténtico, projetado com a
intencionalidade de ser um enunciador das experiéncias reais e profundas da vida e que nao
estao dissociadas da visdo real do escritor. Suas memorias sao contadas com linguagem refinada
e com a expressao da realidade vivida, embora se admita que ¢ totalmente o imaginario do
escritor.

A respeito do imaginario, Wolfgang Iser (1926 — 2007) em seu ensaio intitulado Os atos
de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional, defendia que ndo héa oposicao fixa entre realidade
e ficcdo. Ha entre as fronteiras um triplice relagdo. Iser substitui a oposi¢ao usual do ficticio e
da realidade pelas relagdes reciprocas entre a triade “do real, ficticio e imaginario” (Iser, 2002,
p. 958). A defesa de Iser € que ha no texto ficcional muita realidade e ndo sé a realidade social,
mas também a realidade sentimental ¢ emocional, essas diversas realidades no texto ficcional
j& eram evidentes no personagem Bras Cubas. Embora a aplicacdo conceitual de Iser seja no
ambito da oposi¢cdo versus relacdo do texto ficticio e ndo ficticio, vislumbrando-se aqui um
referencial essencialmente importante para discutir a criagdo do personagem Bras Cubas.

Vale considerar que muitos anos separam Machado de Assis de Iser, no entanto, o
escritor literario concebia a nocao da triade na formagao no texto literario e a relagdo existente
entre textos ficcionais e ndo ficcionais de forma que ambos se relacionam e deixam de serem
opostos, por 1sso, ndo ha grau de maior ou menor importancia para a estética da obra, se ¢ Bras
Cubas ou seu criador quem enuncia.

O fato de Assis colocar Bras Cubas a frente da critica, mostra que ele concebia o “ato
de fingir” por meio de seu ente de ficcdo, sem ser uma realidade repetida e sim um ato
imaginario inesgotavel a partir de certa realidade. Dessa forma, torna-se intencional, com
finalidade de mostrar uma realidade a qual Iser chama de vivencial.

Cabe aqui ressaltar o pensamento do critico:

Se o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nessa referéncia, entdo a
repeticao € um ato de fingir, pelo qual aparecem finalidades que nio pertencem a
realidade repetida. Se o fingir ndo pode ser deduzido da realidade repetida, nele entdo
surge o imaginario que se relaciona com a realidade retomada pelo texto. Assim o ato
de fingir ganha a sua marca prépria, que € a de provocar a repeticdo no texto da
realidade vivencial, por esta repeticdo atribuindo uma configuragdo ao imaginario,
pela qual a realidade repetida se transforma em signo e o imaginario em efeito do que
¢ assim referido (Iser, 2002, p. 958).
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Sobre o fragmento acima, reafirmo o pensamento ja exposto anteriormente de que o
narrador péstumo Bras Cubas ¢ um transgressor quando se pressupde que suas memorias sao
realidade, dessa transgressdo ocorre o ato de fingir. Machado de Assis estd utilizando o
fingimento para expor uma realidade vivencial que foi percebida por Abreu, porém nao
compreendida. Talvez, porque Abreu apreciasse o estilo heroico do romance tradicional e se
sentisse confortavel com o espago distante, aprisionado e irrelevante do romance em relagdo a
historia ou que a obra tivesse que moldar-se aos padrdes do romance realista ou naturalista ja
que o estilo literario naturalista estava em apreciagdo na época, no anseio por uma literatura
nacional, foi quando inusitadamente seu amigo romancista deixa o “ideal” e passa ser o
“problema”, diz Schwarz, anteriormente supracitado. “Nao ¢ facil de trocar em mitdos.”
(Schwarz, 1990, p. 08)

O ato de fingir de Assis ¢ a forma como ele coloca Bras Cubas no centro da narrativa e
assume todo o papel de dialogar com o leitor, mesmo que fosse pertinente ao escritor justificar-
se diante do leitor. E, o imaginario do escritor ¢ o efeito verossimil que ele mesmo confere a
narrativa.

Ainda no prélogo da terceira edi¢do, a maneira como Machado de Assis responde a
Macedo Soares, um amigo leitor de sua obra, amante da literatura, também evidencia que
Machado de Assis ja compreendia, a seu proprio modo, a triade conceituada por Iser. Vale

considerar o excerto a seguir que € dirigido a Macedo Soares:

Quanto ao segundo, assim se explicou o finado: “Trata-se de uma obra difusa, na qual
eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de um Sterne ou de um Xavier de Maistre, ndo
sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo.” Toda essa gente viajou: Xavier de
Maistre a roda do quarto, Garret na terra dele, Sterne na terra dos outros. De Bras
Cubas se pode dizer que viajou a roda da vida (Assis, 2020, p. 2).

O Bras Cubas ¢ em si totalmente ficticio e suas memorias também o sdo. Cubas tem
uma historia pessoal para contar, e a conta fragmentada, de forma ensanduichada e descontinua,
pausa para reflexdes, pausa para retomar as recordagdes e ora com interrupgdes para explicar o
vivido com visdo filoséfica ja que o estado atual do narrador lhe d4 melhor compreensao de
seus fatos vividos, tal qual de fato ocorre no fendmeno da memoria. No entanto, ele seleciona
0 que ¢ essencial a ser contado e estabelece um objetivo, o qual o escritor determina ser “uma
viagem a roda da vida”, e ai consiste o fingimento de Assis e ganha sentido de irrealizacao do
real, mas ao relacionar-se com o imagindrio do escritor o irreal simultaneamente ganha um

espaco de realizagdo cabendo inesgotavelmente a reformulacao do mundo formulado, tais sdo
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os pensamentos de [ser de que fingir e imaginar sdo atos diferentes, mas tém relagdes reciprocas
e simultaneas. Fingir ndo se relaciona com a realidade vivencial, mas no fingimento € preciso
recorrer ao imaginario e, este sim tem relacdo com a realidade vivencial do autor.

Iser estabelece as relagdes em trés pontos, “(1) representam a condigdo para a
reformulagdo do mundo formulado, (2) possibilitam a compreensdo de um mundo formulado e
(3) permitem que tal acontecimento seja experimentado.” (Iser, 2002, p. 960)

O conceito da triade de Iser toca num ponto muito curioso do ensaio de Schwarz
referente a “desfagatez de classe” configurada em Bras Cubas. Entendo que a condigdo dada a
ele para reformulagdo do mundo formulado € o seu estado pdstumo, a compreensao do mundo
formulado est4d na linguagem que ele utiliza, e a experimentacdo do acontecimento narrado
consiste na “dimensdo exibicionista e manipulativa” do narrador que constrange e induz uma
leitura “animada de reservas e ma vontade. Estas serdo resgatadas e manipuladas por sua vez
[...] fazendo que o leitor experimente na propria pele o relacionamento que o livro estuda.”
(Schwarz, 1990, p. 17)

A reformulagdo do mundo por meio da condi¢ao postuma do narrador esta implicita na
sua fisionomia. Melhor, que fisionomia? Bras ¢ transitdrio, ele mostra uma constante mudanca
de expressao. Seria a 16gica da humanidade investida em sua personalidade? Um mundo sempre
em viravoltas? Schwarz percebe importante tragco personificado em Brés, o de que ele ndo tem
uma fisionomia ou uma personalidade fixa, ele ¢ “voluvel” diz Schwarz, assim quanta ironia
em sua ideia fixa? (Schwarz, 1990, p. 17). A volubilidade de Bras Cubas ¢ a personificacdo que
ele faz do mundo e sua ideia fixa ¢ defendida por Bras como os conceitos criados por lideres
politicos ou quem quer que seja para os manterem no poder e fortalecer seus sistemas
dominantes, ele proprio confessa: “Viva pois a historia, a volivel historia que da para tudo; e,
tornando a ideia fixa, direi que ¢ ela a que faz os vardes fortes e os doidos; a ideia mobil, vaga
ou furta-cor € a que faz os Claudios, — formula Suetonio.” (Assis, 2020, p. 35)

Por ele ser pdstumo, lhe da condicdes de estar fora da “bolha” da humanidade para que
ele possa ter um olhar completo daqui e expressar-se com liberdade, liberdade inclusive, de si
mesmo, sem regras, padrdes sociais, termos sistematizados, leis de excecdes, segregagoes e
“ideia fixa”. Essa sim ¢ a formula que prende o ser humano, remete-o ao carcere € 0 mantém
enganado e cego, por isso Bras diz que seria melhor “uma trave no olho”, no entanto o mundo
continua girando, voluavel!

O autor compreendia tanto a efemeridade do mundo como a ganancia inerte do homem.
Entra rei e sai rei, uns constroem outros destroem, uns elevam outros rebaixam, uns honram

outros desonram, uns sdo exaltados outros sao humilhados. Tao logo que Bras expira, ele sente
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como a morte ¢ “deliciosa” comparada com o que ele viveu, porque ela o tirou de seu estado
precario de inercia e aprisionamento humano, que ndo se limita sé a si mesmo, mas também a
humanidade, essa ¢ uma logica do porqué ele narra suas memorias com tantos “vai e vem’ pelas
questdes da vida, deixando transparecer o que € a natureza humana, um misto de sobriedade e
loucura.

A proposito, a narrativa das memorias nas roupagens do romance ¢ o disfarce e a forma
de atrair leitores, visto ser o meio papavel e atrativo para os leitores experimentarem os
acontecimentos da sua vida, mas a intengao € enreda-los para outras questdes.

O narrador comega a narrativa de suas memorias de forma espevitada, intrusa e abusiva,
j4 que os mortos ndo escrevem. Depois faz gracejos na comparagdao de sua morte com a de
Moisés do Pentateuco, trazendo para si um ar de superioridade, convencido de que pode dar
forma mais original a seu texto. Parece um jeito desacatado e até profano e desrespeitoso de se
apresentar para um publico leitor, predominantemente, devoto ao Livro Sagrado. Schwarz nao
viu profanagdo nessa postura, viu a dentiincia de um ser que possui “a satisfacdo maligna de
rebaixar e vexar,” ¢ exatamente esse o viés de linguagem até o ultimo relato, principalmente
quando trata de si mesmo.

A medida que Bras Cubas vai compondo a narrativa, ele constroi auto prerrogativas,
como a ideia do emplasto, a sua genealogia privilegiada, as espertezas de menino, as regalias
de um adulto que nunca comeu do suor de seu rosto, entre tantos.

No entanto, ndo deixa escapar sua vida frivola e mediocre. Para cada face de
engrandecimento Bras Cubas apresenta o lado obscuro. Assim ele arremete provocagdes ao
leitor, pois ndo ha frase elaborada sem serventia ou intengdes, de tal modo que faz o leitor se
perder nas multiplas performances do narrador, em seu jogo de exaltagdo e rebaixamento. E
intenso nas frases o sistema binério de expressdes com sentidos ambiguos, com antiteses, duplas
adjetivagdes apontando para diferentes diregdes: ora para si mesmo, ora para a linguagem, ora
para o leitor, ora para a nossa condicao de ser humano.

Vestigios desse efeito dicotomico com pares de adjetivos acerca de si mesmo podem ser
vistos em “Tinha uns sessenta e quatro anos, rijos e prosperos”, para logo afirmar a maneira
como caminhou para a morte “pausado e tropego como quem se retira tarde do espetaculo.
“Tarde e aborrecido, eu descia a imobilidade fisica e moral”. Sobre seu emplasto, Bras julgou
ter sido “uma ideia grandiosa e util”. Perceba que hd sempre e constante uma formula de
expressdo que deixa o narrador transitando entre suas fisionomias, e que Schwarz afirma nao

ser nenhuma delas a verdadeira:
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Tanto mais que a situacdo narrativa € troca notoria ela também (o defunto autor), o
que baralha as coordenadas da realidade ficcional. Noutras palavras, faltando
credibilidade ao narrador, as feicGes que constantemente ele veste ¢ desveste t€m
verdade incerta, e tornam-se elemento de provocacao, esta sim indiscutivel. Idem para
a indefini¢@o, ou para a troga, que desestabilizam o estatuto literario: deixam planar,
com a duvida sobre o género, o risco de uma estocada ndo regulamentar. O terreno ¢é
movedico, ¢ cabe ao leitor orientar-se como pode, desamparado de referéncias
consentidas, e tendo como Unicos indicios as palavras do narrador, ditas em sua cara,
com indisfar¢ada inten¢do de confundir (Schwarz, 1990, p. 17).

Apesar de a unica veracidade da obra ser o inverossimil, e o leitor saber disso, ndo ¢ o
suficiente para controlar sua lucidez, ele ¢ enredado na desfacatez de Bras Cubas, e acresce
nesse terreno movedico a linguagem subjetiva, considerando que o objetivismo ¢ apenas de
aparéncia. Consequentemente, o suposto ¢ que o embaralhamento, o desamparo, a
desestabilidade na obra sao friamente articulados pelo autor.

Para maiores esclarecimentos sobre a linguagem e a forma que o narrador utiliza em
suas memorias, darei um salto para o capitulo 1V, 4 ideia fixa. Ali é exuberante o teor da ironia
do narrador que, desde o principio, apresenta-se como um narrador de memorias. Acresce que,
neste capitulo, encontra-se a durea do ensaismo metalinguistico e metaficcional do livro.

Bras abre o capitulo expressando autocriticas e repudio a propria ideia fixa que o levou
a morte para, em seguida, percorrer alguns acontecimentos historicos do mundo como analogias
aos seus argumentos. O assunto parece se extraviar em viravoltas, mas Bras Cubas, que nunca
fica atras de seu leitor, retorna ao termo valendo-se dos fatos historicos para justificar porque a
ideia fixa se aloja no trapézio do cérebro humano. Desse modo, se justifica o valor e o proposito
da ideia do emplasto por meio de episddios histdricos como o do lider politico e militar Oliver
Cromwell que, se tivesse o emplasto, teria imposto seu uso aos ingleses. E mister ressaltar desse
trecho o aspecto universalizante na obra machadiana, ponto a ser discutido no segundo capitulo.

Em suma, esse topico do livro estd no centro das discussdes desta secao por trazer nele
um apanhado de toda a composicao e estruturacdo da obra e para revelar as expressoes de um
narrador muito voluvel. Analisemos como seguem os trechos: “Veja o leitor a comparagao que
melhor lhe quadrar, veja-a e nao esteja dai a torcer-me o nariz, s6 porque ainda ndo chegamos
a parte narrativa destas memorias” (Assis, 2020, p. 35). Compreende o autor que esta falhando
com seu leitor, supondo que este procura uma narrativa prazerosa. E visto que o narrador sabe
o que o leitor quer, mas apesar disso ele continua a perambular por outras linguagens. Inclusive
repreende aquele que de mal gosto lhe torce o nariz e o critica por ser mais um dos tantos
leitores que leem por hobby ou com superficialidade: “Creio que prefere a anedota a reflexao,
como os outros leitores, seus confrades, e acho que faz muito bem. Pois 14 iremos.” (Assis,

2020, p. 36)
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Nesse ponto, a fisionomia do narrador € de preocupacao em seguir com o objetivo do
livro para agradar ao leitor, mas simultaneamente, explica que o livro ndo € s6 para diversao,
que o escritor “ja desafrontado da brevidade do século”, e que portanto, tem o poder de escrever
da maneira que melhor lhe convier e continua prestigiando seu escrito dizendo ser “obra
supinamente filosofica, de uma filosofia desigual, agora austera, logo brincalhona, coisa que
nao edifica nem destroi, nao inflama nem regala, e €, todavia, mais do que passatempo € menos
do que apostolado”, conclui sugerindo que sua posi¢ao € o meio termo entre a criatividade e o
conhecimento “Eu deixo-me estar entre o poeta e o sabio” ou seja Bras se posiciona como um
ser que tem o equilibrio da vida em suas maos, ndo ¢ nem so arte ¢ nem sO ciéncia. A
metalinguagem nesse trecho aponta que Bras Cubas intenciona prevenir o leitor e manté-lo em
aten¢do, ele assegura para si mesmo o dominio pseudomoralista.

No fechamento do topico, Bras Cubas lanca uma pérola para nossas discussoes: “Quem
nao sabe que ao pé de cada bandeira grande, publica, ostensiva, ha muitas vezes varias outras
bandeiras modestamente particulares, que se hasteiam e flutuam a sombra daquela, e ndo poucas
vezes lhe sobrevivem? Mal comparando, [...]. Nao, a comparagdo nao presta” (Assis, 2020, p.
36). Ainda com o pensamento ligado a ideia fixa, o narrador conclui a secdo com essa grande
metafora. E facil compreender? Considerando todo o conteudo da se¢io, sim é compreensivel
a comparacao.

A bandeira grande ¢ o lider que detém o poder politico, as bandeiras particulares sao as
pessoas que conseguem privilégios junto ao poder dominante através de conchavos e interesses
reciprocos, como exemplo o proprio Bras Cubas que almejava ter sucesso, ganhar renome
aproveitando-se da ostensiva influéncia do governo, pelo qual implantaria seu fingido remédio.

Embora toda a obra seja rica discussao, € viavel que o capitulo IV apresente o €xtase do
livro capaz de nos mostrar um conjunto de significados, entre eles, o conceito da triade de Iser.
A condig¢do para reformular um mundo formulado ja foi discutido anteriormente, ressaltando
que a condi¢ao voluvel do narrador pode ser a representacdo das mudancas do mundo e da
sociedade. E na sequéncia, as possibilidades para a compreensao do mundo formulado se da na
linguagem empregada de acordo com o que ja foi argumentado.

A linguagem de Bras Cubas sempre com interrupcdes, entrecortada, descontinua,
ambigua e contrastante, possibilita parafrasear tanto a sociedade carioca e o Brasil da época
quanto a humanidade. Descontinuos, divididos, e entre as muitas divisdes sempre sobressaem
dualidades: ricos e pobres, esquerda e direita, negros e brancos, escravos e burgueses, tais
dualidades sempre em desequilibrio pendem na balanga escancarando as desigualdades. As

variacoes de opinides, de assuntos praticamente em todos os paragrafos denotam um complexo
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modo de o narrador parafrasear seu mundo real. A enciclopédia colocada nas memorias denota
um principio de conhecimento universalizante do autor, e sua personificacao.

Embora seja um espago carioca Bras personifica o universalismo social, o mundo
voluvel e a sua ideia fixa s3o uma inversao ironica de si mesmo que ¢ tdo mutavel quanto o
mundo. Ou, por que ndo afirmar que ele ¢ uma criagao parddica do mundo? Também sugere
que o “Brds” morto possa ser a personificacdo politica do Brasil no que tange ao fim da
escravatura, mas que fim? Metaforicamente, esse morto estd ativo e € capaz de interferir com
suas ideias no mundo dos vivos. Seria trocar a morte da escravidao pelo paternalismo hipocrita
do Brasil que continuava a se assenhorar ¢ dominar a classe entdo livre, porém, pobre?

Sidney Challoub (1957) vai além nesse pensamento, ele sugere que Bras Cubas ¢ a
representacdo politica do Brasil em seu tempo “Machado cifra o significado do romance na
trajetoria de Bras, que € o Brasil que vivera até 1869, e entdo agonizara, morrera e fora entregue
aos vermes em 1870 e 1871, anos de intensa movimentagdo politica em torno da questdo do
“elemento servil.” (Challoub, 1999, p. 50)

Importante concluir este topico acrescentando o conceito de Linda Hutcheon (1947) em
sua obra Uma teoria da parddia, de que “A parddia ¢ uma das formas mais importantes da
moderna auto reflexividade: ¢ uma forma de discurso artistico” (Hutcheon, 1985, p. 13) e que
a elucidacdo ¢ criada na arte, na linguistica e até na filosofia. Hutcheon observa que “isto €
talvez ainda mais evidente em obras de literatura metaficcionais” (Hutcheon, 1985, p. 14).
Embora no ensaio de Hutcheon a parddia esteja nas produgdes da era moderna, € justamente
esse o ponto de abordagem em que se encaixa MPBC, pois adiante, no segundo capitulo

contemplaremos os aspectos modernos da obra de Machado.

1.3 Distin¢ao entre romance e memarias na perspectiva de Machado de Assis

E mister também abordar outra esfera de compreensio da obra de Assis por parte de
Capistrano de Abreu a partir de seu questionamento ao autor, lembrando que a pergunta era
sobre se o livro se tratava de um romance. A conjectura a seguir contribui para um olhar
positivo, enaltecedor e inovador para a estética da obra machadiana, e nos faz pensar a
amplitude do romance.

O homem especialista, com legado de grande historiador e aclamado como o precursor
do avanco da historia brasileira na historiografia moderna vislumbrou no enredo de MPBC a
face da sociedade carioca, abarcando a politica, a religido, as relagdes entre classes sociais com

seus costumes, tradi¢des, casamentos, racismo, preconceitos, mediocridades e hipocrisias.
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A pintura que Brés Cubas faz de si mesmo e da sociedade reflete intimamente a realidade
social. Conjecturo que Abreu estranhou que o livro dito romance pudesse adentrar na
historicidade de forma tao auténtica, porém com o carater artistico literario. Vale ressaltar que
no contexto literario da época em que surgiu MPBC ja se pronunciava o romance naturalista
brasileiro inaugurado por Aluizio Azevedo e influenciado pela literatura francesa com a obra O
mulato em 1881.

A visdo critica de Abreu esta inserida num momento da histdria literaria em que o
naturalismo ganha forca, ¢ mesmo que transpareca aspectos sociais em MPBC, ele ndo se
encaixa perfeitamente na forma naturalista. Se Abreu procurou analisar a obra por este viés do
romance de igual forma ficaria intrigado.

Inertes neste contexto literdrio brasileiro ¢ que Silvio Romero (1857 - 1916) e José
Verissimo (1857 - 1916) analisaram Machado de Assis, pela forma naturalista, redundando suas
andlises em conceitos negativos e depreciativos. Mauricio Maia Aguiar, (2015) pela
Universidade Federal de Campina Grande, elabora um artigo no qual discute o pardmetro

teorico dos dois criticos pondo o escritor em perspectiva, segundo Aguiar:

A critica naturalista de Silvio Romero foi resultado direto das transformagdes do
pensamento no periodo, em que a “realidade” tornava-se objeto literario, um tipo de

A%

obsessdo em escrever o que se “vé€”, sem os supostos vicios de imaginag¢do do
Romantismo, que, segundo ele, cultivava um estado de melancolia variando da
extrema tristeza para a extrema alegria (Aguiar, 2015, p. 274).

Essa orienta¢do nacionalista de Romero, o fazia pensar que a literatura “expressaria o
temperamento coletivo, revelando a indole do povo, como uma espécie de documento ou retrato
que registraria um estagio da evolugdo nacional.” Ja4 que o naturalismo se pautava pelo
evolucionismo e positivismo, fortes correntes do momento (Aguiar, 2015, p. 275). No entanto,
Machado escapa a todas essas determinagdes, esses formalismos estdo distantes de interferirem
no que o escritor pretende construir, na verdade, o humanitismo criado pelo personagem
Quincas Borba sugere uma forte expressao de ironia relacionada as ideias evolutivas e positivas.

Outro ponto importante ¢ ressaltar que Machado de Assis ndo se preocupou em
explicitar sua forma literdria, mas ndo esconde a rejeicdo ao projeto literario da época,
fundamentado na ideia do realismo explicito, por exemplo, nas obras de E¢a de Queiroz.

(Challoub, 1999, p. 63 e 64) sobre isto serd retomado no proximo capitulo.
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Retomo, porém, as discussdes sobre as distingdes entre romance € memarias com o
intuito de abstrair a relevancia de cada género se ha formas que podem determinar maior ou
menor significancia para os textos ¢ como Machado faz essa distingao.

A criagdo de Bras Cubas ¢ determinante para definir o livro de Machado de Assis como
um romance, porém paradoxalmente, ha na alma do livro um sentimento “amargo e aspero, que
esta longe de vir de seus modelos. E taga que pode ter lavores de igual escola, mas leva outro
vinho” (Assis, 2020, p. 26). Porque ndo ha no romance o esperado protagonismo glorioso, nao
ha exaltacao dos atos heroicos humanos no conflito entre o mocinho e o vilao, nao ha vitérias
para se comemorar, como também ndo ha o objetivismo realista. Ha a aspereza da vida. H4 um
ser que se desnuda em insignificancia que conta sob o viés subjetivo de suas experiéncias.

Além disso, as oragdes esquematizadas da linguagem denotam a aparéncia obscura da
realidade social que camuflam as intengdes egoistas que fingem e que enganam. A
transitoriedade da vida de Bras Cubas passa por diversas fases declaradas por ele como estagdes
da vida “Cada estagdo da vida ¢ uma edicdo, que corrige a anterior, € que sera corrigida também,
até a edicdo definitiva, que o editor da de graga aos vermes” (Assis, 2020, p. 103). A
culminancia de tudo ¢ a morte, o fim dos desejos, experiéncias e transformagdes e de todas as
ambigdes, pois, no além onde ele se encontra s6 lhe restam as memorias, de forma que elas sao
o ponto inicial da ressignificacao do vivido.

Bras Cubas nao se detém a explicar o processo que usou na composicao das memorias
porque ndo € necessario, o fundamento do processo € o imaginario. O excerto a seguir confere

que as memorias tém seu lugar no romance por serem elas parte do imaginario humano:

Conseguintemente, evito contar o processo extraordindrio que empreguei na
composicio destas Memorias, trabalhadas cd no outro mundo. Seria curioso, mas
nimiamente extenso, e alids desnecessario ao entendimento da obra. A obra em si
mesma ¢ tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te
com um piparote, e adeus (Assis, 2020, p. 27).

Por que o escritor/narrador Bras Cubas evita contar o processo extraordinario que lhe
permitiu escrever as proprias memorias no além-tumulo? Porque ndo ¢ possivel explicar o
inexplicavel, pois, de qualquer maneira que se explicasse esse procedimento, isso de qualquer
forma seria fantasioso. Ao criar um protagonista que depois de morto escreve suas proprias
memorias, Machado de Assis demonstra ndao dar mais importancia a um elemento tdo caro a

arte realista decimononica, a verossimilhanca.
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O escritor sabe que seu narrador ndo ¢ verossimil e ndo se importa em justifica-lo,
porque sabe que isso ndo compromete a verdade da historia que ele pretendia contar. Essa ¢
uma das rupturas de Machado com o romance realista tradicional do século XIX e um de seus
acenos a modernidade ou ao romance modernista.

As memorias s3o o valor inestimavel para a ressignificagdo do vivido e do lido em
MPBC. O protagonista faz a dedicatoria delas ao verme que lhe consome por inteiro, mas nao
suas memorias. Vale ponderar na dedicatoria que a ironia consiste em atribuir imortalidade as
memorias, embora sejam carregadas de imaginagdo. Ele dedica: “Ao verme que primeiro roeu
as frias carnes do meu cadaver dedico como saudosa lembranga estas Memorias Postumas.”
(Assis, 2020, p. 25)

Nisto consiste a ironia do escritor, pois 0 verme consome o que ¢ fisico e ndo as
lembrangas que sdo oriundas do pensamento, ndo palpavel, ndo tangivel. Quem pode dizer que
sdo verdadeiras ou ndo, se ndo se pode atingir o inatingivel? Vale ressaltar que as memorias do
ser vivente se enquadram exatamente na mesma esfera ao se tratar de um fenomeno oriundo do
pensamento de alguém. Que importa se ¢ ser vivo ou morto? Uma vez que as memorias
pertencem exclusivamente ao seu autor e so ele pode afirmar a veracidade? Se o autor disser
que ¢ verdade ela o sera e ponto, mesmo que seja uma invengao. Nesse sentido, na ironia da
dedicatéria ele estabelece um lugar onde as memorias continuam produzindo sentido
eternamente, € o absurdo da ironia para salientar o lado fantasioso das memorias.

As memorias sdo a verdadeira heranca de Bras Cubas para o leitor. E ndo se pode negar
a veracidade delas pela linguagem verossimil do texto, a0 mesmo tempo que ndo se podem
admiti-las como reais pelo lado transgressor do fantastico. Vislumbro essa despreocupagao com
a forma e a linguagem se ¢ ficticia ou ndo pela expressdo “A obra em si mesma € tudo: se te
agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e adeus.”
(Assis, 2020, p.27)

Antonio Candido (1918 - 2017), no ensaio 4 personagem de fic¢dao, coloca em harmonia
meus argumentos a respeito da compreensdo de literatura, ao afirmar que literatura na
concepgdo nata, “[...] € tudo o que aparece fixado por meio de letras - obras cientificas,
reportagens, noticias, textos de propaganda, livros didaticos, receitas de cozinha, etc” (Candido,
2021, p. 11). Mas restritamente a beletristica compreende o carater ficticio e imaginario da
literatura.

Assis compreende que as memorias ndo precisam estar fora da literatura beletristica para
estabelecer-lhe o crédito, mesmo que fossem de pessoas vivas, pois igualmente, ela acompanha

a imaginacdo, as quais reforcam o ressignificado do vivido. Por meio das memorias, as
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experiéncias ndo se acabam e o livro ndo fecha. Na escrita das memorias, Bras Cubas envolve
o leitor para com ele repensar e modificar as ideias fixas e os conceitos estabelecidos. O
romance passa a ser um meio de unir o autor e o leitor na tomada de decisdes e nas reflexdes
reais da vida. MPBC estabelece um paradoxo entre realidade e ficgao.

As delimitacdes na literatura entre textos de carater nao-ficcional e ficcional no trato de
critérios de valorizagdo, principalmente a estética, ¢ um problema amplamente discutido desde
muito antes de Machado de Assis, o romance por exemplo, manteve-se aprisionado sobre
formalismos, e ao florescer a literatura naturalista no Brasil vindo de influéncias europeias em
meados de 1880 a 1900, ja surge restrita a formalidades, O mulato e O cortico de Aluisio
Azevedo representam a forma ja estabelecida para retratar a realidade local objetivamente.
Assim sendo, a estética do romance e a estética das memorias nao escaparam do crivo dos
tedricos criticos que estabelecem, distingdes formais entre elas.

Até que novas geragdes de criticos como Antonio Candido juntamente com seu grupo
de tedricos, Anatol Rosenfeld, Décio de Almeida Prado e Paulo Emilio Salles Gomes (2021)
nos surpreendem sobre o problema da ficgdo e o sentido que as oragdes vigorosamente

trabalhadas no texto ficticio transmitem ao leitor:

E paradoxalmente essa intensa “aparéncia de realidade” que revela a intencio
ficcional ou mimética. Gragas ao vigor dos detalhes, & “veracidade” de dados
insignificantes, a coeréncia interna, a logica das motivagdes, a causalidade dos
eventos etc, tende a constituir-se a verossimilhan¢a do mundo imaginario (Candido,
2021, p. 20 - 21).

A arte de esquematizar as oragdes da personagem com o rigor da realidade ao narrar
suas memorias ¢ vista em Bras Cubas. A intencionalidade posta na persona € capaz de fundir
na mente do leitor a percep¢do do que ¢ realidade e do que ¢ ficcdo. E s6 um excelente literato
¢ capaz de fazer essa constru¢do narrativa.

Aponta Candido que a diferenca entre um documento literario qualquer e a obra de arte
literaria reside, antes de tudo, no valor diverso da camada quase-sensivel das palavras, este ¢
um instrumento utilizado por Assis em MPBC, uma proje¢ao do plano meio sensivel das
palavras com objectualidades intencionais que aproximam a narrativa memorialistica ficticia

do plano da realidade camuflando as inten¢des do autor.
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1.4 Relacio entre memoria e verdade

Volta-se deste modo a problematica da memoria versus ficcdo, ou realidade versus
imaginario. Duvidar da memoria como oposi¢do ao imaginario ¢ um pensamento antigo,
arremete-nos aos estudos aristotélicos e platonicos acerca da memoria.

Doravante, do pensamento do dueto classico veio a ser ponto fundamental que incendiou
uma harmonica discussdo em torno do mesmo fendmeno na mente do filésofo Paul Ricoeur
(2007). O parecer do filésofo a respeito da memoria aproxima enfaticamente a relagdo entre
memoria e imaginacdo e cujo enlace afina a realidade anterior da fic¢do, duvidando do saber
tacito da completa oposi¢ao entre ambas. (Ricoeur, 2007, p. 25 — 61)

A despeito da falta de influéncia entre o filésofo francés e o literato brasileiro devido o
distanciamento de areas afins e/ou a marca temporal, hd um ponto convergente entre ambos,
referente a condi¢do da memoria, a qual produz sentido para o estilo inovador do romance
machadiano. Ana Paula Souza abre discussdo sobre o assunto em sua tese com o relevante

debate:

Rememorar e imaginar, seria possivel recordar sem imaginar? Em 4 memoria, a
historia e o esquecimento, essa ¢ uma das mais significativas aporias com a qual Paul
Ricceur (2007) se depara. Distinguir memoria e imaginagdo ¢ um desafio. Recordar e
imaginar sdo atividades cognitivas muito proximas, ¢ a memoria se materializa na
mente humana em forma de imagem. Um dos nds no percurso da fenomenologia
ricceuriana € o seguinte (2007, p. 61): se a lembranga retorna em forma de imagem,
que ¢ uma producdo da imaginacdo, como essa imagem pode representar a realidade
e ndo uma ficcdo? (Souza, 2018, p. 34).

A ideia de memoria como um retorno da lembranga em forma de imagem se ilumina ao
contemplarmos, por exemplo, na pintura, uma obra de arte expressionista ou anteriormente a
arte grega. A capacidade imaginativa do pintor em buscar a expressividade de objetos e pessoas
sem a mimética da realidade empirica, confirmam que a memoria anterior dele produz um novo
sentido na realidade presente materializada em suas pinturas, a qual segundo Anatol Rosenfeld
(1912 - 1973): “h& uma negacdo do realismo se usarmos esse termo no sentido mais lato,
designando a tendéncia de reproduzir de uma forma estilizada ou ndo, idealizada ou ndo, a
realidade apreendida pelos nossos sentidos.” (Rosenfeld, 1996, p. 76)

No entanto had uma compreensdo oposta desse fendmeno dito antirrealista, e sem
perspectiva. Na verdade, a perspectiva presente na obra aponta que ¢ “[...] um recurso para a
conquista artistico do mundo terreno, isto ¢, da realidade sensivel [...]” (Rosenfeld., 1996, p.

77)



46

Pois a outra forma de perspectiva dentro de um plano tridimensional cria uma ilusdo
tornando absoluto o que ¢ relativo a uma consciéncia individual.

Aplicando o quadro artistico da pintura aos conceitos de memoria com perspectiva de
realidade dentro da escrita, ha a tendéncia de enxergar a memoria como absoluta realidade do
anterior e o que ndo é perspectivo incorre na absoluta fic¢do. E o que pode ter ocorrido na
questdo Capistrianista, a de enxergar o trato da memodria somente em esfera de perspectiva
realistica e absoluta dos fatos. Todavia a pintura e a escrita retratam perspectivas da realidade
sensivel do individuo com sua forma imaginativa e artistica de descrever o mundo terreno.

Trazendo o contexto da pintura para o centro das intengdes aqui, configura-se o que Ana
Paula de Souza aponta em Ricoeur ao lembrar que Platdo discute a questdo da mimética ao
ponderar que, no processo de passagem do que estd impresso na alma para a lembranca, “a
imagem que se configura pode ndo reproduzir com exatiddo a impressdao primeira.” (Souza,
2018, p. 34)

Na linha histoérica dos pensadores da memoria, Ricoeur ponderou a respeito dos
classicos até os modernos filosofos como Husserl e Bergson, e concluiu “que ndo € possivel
negar a condi¢cdo imagindria da memoria. Parte da memoria € recordacdo, mas outra parte ¢
imaginacdo.” (Sousa, 2018, p. 35)

Assim concebida, a condicdo ambigua da memoria fica evidente que ndo existe uma
linha determinando o que ¢ historico e o que ¢ ficticio no ambito da realidade versus
imaginagao.

Ricoeur em sua obra intitulada Tempo e Narrativa III (1997), a respeito desse assunto

se posiciona da seguinte maneira:

A ficgdo é quase historica tanto quanto a historia é quase ficticia. A historia é quase
ficticia tdo logo a quase-presenga dos acontecimentos colocados ‘diante dos olhos’ do
leitor por uma narrativa animada supre, por sua intuitividade, sua vivacidade, o carater
esquivo da passividade do passado, que os paradoxos da representancia ilustram. A
narrativa de ficcdo € quase historia na medida em que os acontecimentos irreais que
ela relata s@o fatos passados para a voz narrativa que se dirige ao leitor; ¢ assim que
eles se parecem com acontecimentos passados e a fic¢do se parece com a historia
(Ricoeur, 1997, p. 229).

Ousado no certame, Ricoeur coloca “[...] a relacdo &, alias, circular: poderiamos dizer
que ¢ como quase historica que a ficcao confere ao passado essa veracidade de evocagdo que

faz de um grande livro de historia uma obra-prima literdria.” (Ricoeur., 1997, p. 330)



47

O ponto comum repetidamente afirmado por Ricoeur entre imaginacdo ¢ a memoria ¢ a
presenca do ausente, mas também com diferenciais entre eles: “a suspencao de toda posi¢ao de
realidade e a visao de um irreal, do outro a posi¢ao de um real anterior.” (Ricoeur., 2007, p. 61)

Mediante os considerados estudos de Ricoeur acerca da memoria abstraio importantes
pontos convergentes na hermenéutica machadiana. E de relevancia concordar que ambos
possuem conhecimento favoravel a ciéncia a qual prescruta desvendar os mistérios do
fendmeno memoria.

Machado de Assis assume uma postura com relacao a condi¢ao e ao sentido da memoria
para o ser humano: o universo interno do romance realga o universo externo. Fica evidente que
a memoria estabelece o vinculo entre passado e presente, € por meio delas sdo percebidas as
transformagdes que ocorrem na psiqué humana. Sem esse fendmeno seria impossivel
estabelecer um referencial de mudanga no carater. A partir da leitura do romance vislumbramos
essas concepgdes.

O escritor da as memorias o papel de reconstrucdo do passado. Bras Cubas dedica um
capitulo de suas memorias a descri¢do de Virgilia, a mulher que fora seu grande amor. Ele
afirma reconstrui-la enfaticamente sob seu olhar mimético e ndo romanesco. Mas ironicamente,
comega o enredo de forma roméantica. Ponderemos no trecho a seguir: “Naquele tempo contava
apenas uns quinze ou dezesseis anos; era talvez a mais atrevida criatura da nossa raga, e, com
certeza, a mais voluntariosa.” (Assis, 2020, p. 102)

O narrador assume o fato de que a memoria humana ¢ falha, desviante, ao instaurar a
davida: ndo sabe ao certo quantos anos tinha Virgilia quando se conheceram, utiliza o marcador
de duvida “talvez”. No entanto, o exagero marcado pelo superlativo na descricao ¢ romanesco.
Cubas insiste em dizer na continuidade da descricao que a obra € memoria e ndo romance: “Nao
digo que ja lhe coubesse a primazia da beleza, entre as mocinhas do tempo, porque isto ndo ¢
romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as sardas e espinhas.” (Assis
2020, p. 102)

Vejamos que a relacdo entre memorias e romance estdo muito conectadas, embora Bras
Cubas negue o género romanesco. E, apesar de o narrador fazer uma composi¢ao de Virgilia
baseado em suas memorias, tentando manter a representa¢do fiel e veridica do momento
anterior sem esconder os defeitos do rosto de Virgilia, escapa-lhe a linguagem romantica
preenchida com imaginagdo poética como nas expressoes seguintes: “Era bonita, fresca, saia
das maos da natureza, cheia daquele feitico, precario e eterno, que o individuo passa a outro

individuo, para os fins secretos da criagao [...]” (Assis, 2020, p. 102).
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O narrador brinca com a linguagem, mistura os elementos textuais e insiste em se
posicionar no campo da escrita de memorias. Percebe-se que ha uma intencionalidade de causar
essa fusdo de linguagem para transmitir a percep¢ao de valor que tanto os textos ficcionais
como os nao ficcionais possuem: “maos da natureza”, “cheia daquele feitico precario e eterno”
¢ linguagem figurada e poética.

Ja em “Era isto Virgilia, e era clara, muito clara, faceira, ignorante, pueril, cheia de uns
impetos misteriosos; muita preguica e alguma devogao, — devocao, ou talvez medo; creio que
medo” (Assis, 2020, p. 102). Bras Cubas descreve o retrato fisico de Virgilia, lembranga que
pode ser comprovada pela memoria de outras pessoas, mas sao memorias advindas do proprio
ponto de vista subjetivo do narrador, pois outros poderiam obter uma descrigdo diferente sobre
ela.

Ademais, sobre a devocao de Virgilia, ¢ uma recordag¢do duvidosa, a mente poéstuma nao
consegue definir se era devogao ou medo, julgamos serem as memdrias a partir desse fragmento
muito mais imagina¢do do que veracidade, ja que elas fluem de conceitos estabelecidos no
individuo que as evocam.

Bras Cubas estabelece por meio das recordacdes a figura de Virgilia: “Ai tem o leitor,
em poucas linhas, o retrato fisico e moral da pessoa que devia influir mais tarde na minha vida;
era aquilo com dezesseis anos” (Assis, 2020, p. 102). A seguir, na narrativa, Cubas dirige-se a
leitora Virgilia:

Tu que me Iés, se ainda fores viva, quando estas paginas vierem a luz, — tu que me
1€s, Virgilia amada, ndo reparas na diferenga entre a linguagem de hoje ¢ a que
primeiro empreguei quando te vi? Cré que era tdo sincero entdo como agora; a morte
ndo me tornou rabugento, nem injusto (Assis, 2020, p. 102).

No ponto exato onde Bras Cubas se encontra ele estabelece um conceito sobre a amada,
no entanto, esse conceito ¢ passivel de mudanca, fazendo-nos crer que o determinante na
narracdo das memorias ndo ¢ como elas foram vividas, mas sim o estdgio de maturidade em
que se encontra a mente do evocador das memdrias. Ele conheceu Virgilia, tem experiéncias de
vida com ela, mas essas experiéncias mudam de percepcao no decorrer das fases da vida do
narrador. E, em cada descricdo, o narrador podera afirmar serem fiel e sincero ao retrato veridico
de suas lembrangas, mesmo que venham a ser alteradas pela psiqué.

Ao declarar “Cré que era tdo sincero entdo como agora,” Brds Cubas apresenta
concepcdo de que as memorias sofrem alteragdes, no entanto, quem as lembra ndo consegue
perceber a alteracdo, quando elas veem elas sdo muito reais, mesmo que nao condizem com a

verdadeira experiéncia do vivido. E se ndo condizem com o vivido, a imaginagdo ¢ quem se
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encarrega de construir essas experiéncias. E de uma sutileza tamanha que o individuo pode ser
incapaz de distinguir o que realmente viveu e o que se tornou imaginario. Por isso, o narrador
insiste em dizer que o que ele faz ndo ¢ romance, mas relato de memorias.

A partir dessas consideragdes, afirmamos que sO se pode reconstruir o passado
preenchendo-o para que se assemelhe ao real, mas nunca serd o real, pois a memoria
reconstruida ndo vem sem a imaginagdo. A reconstru¢do do passado ¢ alterada pela visdo da
vida e das coisas que o individuo tem no presente. Nesta compreensdo € que entenderemos o
que Bras Cubas pergunta a Virgilia: “[...] ndo reparas na diferenga entre a linguagem de hoje e
a que primeiro empreguei quando te vi?” (Assis, 2020, p. 102). Nao ha uma inven¢ao
intencional do passado, o individuo continua crente em sua fidelidade a memoria apesar de ela
ndo construir mais o que outrora foi.

O narrador ¢ ciente dessa condi¢do da memdria, tanto que declara: “Cré que era tdo
sincero entdo como agora; [...], mas, dirds tu, como ¢ que podes assim discernir a verdade
daquele tempo, e exprimi-la depois de tantos anos?” (Assis, 1994, p. 69). Implicitamente, Bras
Cubas reconhece que as recordagdes permanecem fiéis na mente, no entanto, elas ndo podem
ser evocadas e revividas na forma como foram, justamente porque a mentalidade do individuo
mudou.

O discernimento vem com o tempo e traz com ele alteragdes nas lembrangas e nos
sentimentos. Essas memorias permanecem no hipocampo movimentando-se conforme as novas
experiéncias sdo processadas. As verdades no ato da vivéncia podem ndo ser discernidas
claramente e imediatamente, por isso Bras Cubas imagina Virgilia perguntando-lhe como ele
pode discernir a verdade daquele tempo e exprimi-las depois de tantos anos.

Nesse ponto ha um esclarecimento do narrador quanto a natureza das memorias, elas
ganham roupagens conforme as novas vivéncias da pessoa, essas roupagens podem trazer
significados diferentes aquilo que foi vivido. O excerto a seguir ainda no capitulo sobre Virgilia

pode trazer melhor compreensao:

Ah! indiscreta! ah! ignorantona! Mas ¢ isso mesmo que nos faz senhores da Terra, ¢
esse poder de restaurar o passado, para tocar a instabilidade das nossas impressdes e
a vaidade dos nossos afetos. Deixa 14 dizer Pascal que o homem ¢ um canigo pensante.
Nao; ¢ uma errata pensante, isso sim. Cada estagdo da vida ¢ uma edigdo, que corrige
a anterior, e que sera corrigida também, até a edi¢do definitiva, que o editor da de
graca aos vermes (Assis, 1994, p. 69).

O ente de ficcao de Assis declara que a memdria softre alteragcdes devido a instabilidade

da vida. As memorias sdo impressdes do passado e o presente ndo consegue imprimi-las como
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de fato foram. Acresce a este pensamento os sentidos que as memorias despertam no instante
em que sdo despertadas. Elas tendem a bailar de acordo com nossas emogdes, aquilo que
desperta um sentido de prazer e auto engrandecimento sao reforcadas em nossa mente um
sentido de maior veracidade e nas memorias coletivas ha muito da imaginacao por diversas
razdes. Explico isso a partir da narrativa de Bras sobre sua antecedéncia familiar.

Brés Cubas relata a origem do seu sobrenome “apelido” “Cubas” a partir das memorias
relatadas por seu pai, as memorias da antecedéncia paterna, comecam pelo bisavo de Bento
Cubas pai de Bras, seu Damido Cubas, o sobrenome Cubas surge de uma histoéria contada por
seu pai o qual “fora dado a um cavaleiro, her6i nas jornadas da Africa, em prémio da faganha
que praticou, arrebatando trezentas cubas aos mouros” (Assis, 2020, p. 33). Importante perceber
que o narrador declara ser o filho de Damido, Luiz Cubas, a pessoa que realmente deixou um
legado digno de honra, Luiz foi avo de seu pai e quem herdou valorosa heranga do seu Damido.
Além disso destacou-se por ser licenciado e pela posicao social “estudou em Coimbra, primou
no Estado, e foi um dos amigos particulares do vice-rei Conde da Cunha” (Assis, 2020, p. 33).
“Neste rapaz ¢ que verdadeiramente comeca a série de meus avos — dos avés que a minha
familia sempre confessou” (Assis, 2020, p.33), esses relatos aparecem incontestaveis por Bras
Cubas, exceto a parte do apelido “Cubas” ja que o narrador confessa que seu pai “era homem
de imaginag¢io” e que a historia relacionada ao ato heroico da Africa foi uma invengio. Assim

narra Bras a respeito de seu pai:

Releva notar que ele ndo recorreu a inventiva sendo depois de experimentar a
falsificacdo; primeiramente, entroncou-se na familia daquele meu famoso homoénimo,
o0 capitdo-mor, Bras Cubas, que fundou a vila de Sao Vicente, onde morreu em 1592,
e por esse motivo ¢ que me deu o nome de Bras. Opds-se-lhe, porém, a familia do
capitdo-mor, ¢ foi entdo que ele imaginou as trezentas cubas mouriscas (Assis, 2020,

p- 34).

O fragmento esclarece pontos de suma importancia para entendermos a relagdo entre
memorias e verdade estabelecidas por Machado de Assis, Primeiro ponto esta no ato heroico
para explicar o surgimento do apelido, foi uma mentira do seu pai, a verdadeira origem foi dar-
lhe o nome do capitdo-mor Bras Cubas, mas que posteriormente os afetos entre ambos se
findaram de forma que se tornou um desprazer contar as motivagdes para o nome do filho,
vindo a inventar o caso do “herdi”. Dai o cinismo de Bras Cubas ao dizer que seu pai “era
homem de imagina¢do.” Para ser sincero, era homem que contava suas memorias familiares do

ponto de vista que melhor lhe agradava e lhe ou que atribuisse valor e prestigio social, esclarece
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entdo que a imaginagdo e as memorias estdo de maos dadas, a imaginagao pode entrar onde as
memorias ndo podem prosseguir por nao serem dignas de apresso.

Segundo ponto esta em ligar o nome do filho ao heroismo, caracteristica marcante do
romantismo (fic¢do). Percebe-se ai o valor dado aos perfis heroicos do ser humano idealizado
pelo romantismo, logo a inventiva ficou galante, atribuiu status e boa reputacdo ao filho de
forma que permaneceu como uma verdade nas memorias da ancestralidade de Cubas, pois a
inveng¢do do pai sobre o nome do filho certamente passou a ser veridico para as pessoas que o
ouviam relatar e até para ele mesmo. Por ultimo, volto o foco para Bras Cubas que trata a
mentira do pai com leviandade, ele o tem como um homem de imaginacdo. “ele imaginou as
trezentas cubas mouriscas” ainda que Bras Cubas reconheca as falsificagcdes do pai, ele lhe
devota a lealdade, a confianga e a fidelidade de filho, atende com convicgdo as propostas como
¢ o caso da noiva, da entrada na politica e tal. Transparece dessa narrativa o quanto o ser humano
pode atribuir veracidade a fatos irreais e até mesmo pode fortalecé-los ao passar adiante.

Grande contraste entre a origem de Bras e a de Eugénia, a pobre Eugénia tem sua origem
contada por Bras de forma duvidosa, porque Bras lhe atribui o nascimento a partir do caso do
beijo na moita, mas ndo ha comprovagao de que a garota seja filha bastarda de Dr. Vilaca. O
fato ¢ narrado assim: ainda na infincia de Bras, num dia de almogo em familia e com a presenga
de pessoas importantes como o Dr. Vilaga, o menino flagra um beijo entre D. Eusébia, sua tia
materna, € o Dr. Vilaga no meio de uma moita. Ele casado, ela solteira. A partir de entdo, as
fofocas se alastraram e mais suspeitas sugiram sobre o caso dos dois apds D. Eusébia, ainda
solteira, dar a luz & Eugénia.

Bras conhece Eugénia ja moca, se apaixona, mas o namoro nao prossegue devido ao
preconceito de Bras, tanto pela disparidade social quanto pela origem dela e sua deficiéncia
fisica, ele associa a moga ao beijo da moita, e lhe chama de “A flor da moita,” nome pejorativo
que a degenera e a inferioriza, além disso, ela era coxa, “linda e coxa” razdes pelas quais o
rapaz a desqualifica para ser sua esposa, entdo deixa-a para voltar ao Rio de Janeiro com a
intencao de tentar a sorte na politica e no casamento com Virgilia, mog¢a da nobreza, do modo
como seu pai lhe propusera.

Do relato de Eugénia, ressalto o teor duvidoso das memorias e a fragilidade com que a
pessoa pode distorcé-la. Brés se apropria de um fato que nao ha comprovagao veridica e relata
como se fosse a mais pura veracidade.

Em sintese, a relacdo das memorias e da verdade ¢ uma tematica que Machado de Assis

aborda nas entrelinhas do seu romance apontando que as memorias continuam imbuidas de
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imaginac¢ao, logo, ndo convém tratd-las com tanta veracidade. Se o imaginario esta incorporado
nas memorias, que diferenga as faz estarem emaranhadas no romance?

Exatamente o ponto em que a critica contemporanea de Assis teve dificuldade em
classificar a sua obra por conceber o pensamento de que memorias € romance sao géneros
literarios separados por um estar no ambito da realidade anterior com afinidade historica e
realistica, e o outro no da fic¢@o e do imaginario e com outras afinidades, por exemplo, oferecer

o entretenimento, a contemplagdo, a admiracao ou representar apenas um ideal.

1. S Distin¢ao entre livro de viagens e meméorias

Além do debate entre os géneros romance e memorias, € necessario observar que em
MPBC, Machado acrescenta reflexdes sobre um outro género literario: o livro de viagem. No
trecho a seguir, notifico que o narrador tenta justificar o porqué de ndo relatar em pormenores

suas andangas pela Europa:

Ja agora nao digo o que pensei dali até Lisboa, nem o que fiz em Lisboa, na peninsula
e em outros lugares da Europa, da velha Europa, que nesse tempo parecia remogar.
Nao, ndo direi que assisti as alvoradas do romantismo, que também eu fui fazer poesia
efetiva no regaco da Italia; ndo direi coisa nenhuma. Teria de escrever um didrio de
viagem e ndo umas memdarias, como estas sdo, nas quais so entra a substancia da vida
(Assis, 2020, p. 87).

O instante em que Bras Cubas rememora o tempo vivido na Europa, confessa rememorar
todas as aventuras vividas 14, mas decide contar apenas o que ¢ de suma importancia,
justificando que ndo escreve um livro de viagem e sim memdrias.

Lembremos que, no principio, Machado de Assis disse ser o livro de Bras Cubas uma
viagem ao redor da vida, ademais, cita o exemplo de livros de viagens, portanto,
metaforicamente, esse seria um livro de viagem.

Novamente, aparece a ironia machadiana no jogo dos géneros. Posso interpretar que se
fosse o suposto didrio de viagem, Brds Cubas se alongaria a narrar fielmente todos os
acontecimentos, mas no instante em que Bras Cubas escreve o livro, nunca poderia ser um
diario de viagem, porque didrio € escrito nos instantes “didrios” das experiéncias da vida do
individuo, e ndo em vida pdstuma. Logicamente, ¢ perceptivel a ironia de Assis ao brincar com
as irrelevancias dos géneros e da forma de linguagem no espaco da fic¢do ou nao ficcao.

Outro aspecto consideravel do excerto ¢ o juramento: ele jura ndo dizer nada, mas acaba

por dizer quando faz menc¢do a topicos dos fatos vividos, isso € uma forma de contar, mesmo
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que resumidamente, sua trajetéria na Europa. E irénico e também é uma forma de exaltagdo
propria: “ndo, ndo direi que assisti as alvoradas do romantismo...” Para satisfacdo de seu ego
bastou ironizar o que nao queria contar ja contando, deixando evidente seu orgulho pelas
experiéncias e pelo conhecimento adquiridos a respeito de fatos historicos importantes da
Europa, fatos esses que lhe agregam status social, coisa por demais cara no julgamento do valor
humano concebido por Bras Cubas, mas que no final da vida o mesmo reconhece como sendo
tudo uma grande mediocridade e hipocrisia.

Em terceiro plano, Brés detalha o que vem a ser um livro de memorias. Sao relatos que
o narrador tem autonomia para escrever apenas o que lhe convém, o qual ele chama de
“substancias da vida”. E tem toda a arbitrariedade para isso. No livro de memorias cabe
unicamente ao relator decidir o que quer revelar.

Esse posicionamento de Bras Cubas sugere que nas memorias podem ser enfatizados e
suprimidos os acontecimentos da vida, aos quais pode se dar extremo valor ou valor algum. E
nesse desencadear da seletividade, a intima relagdo com o imaginario mais uma vez ¢
confirmada. Ao tentar selecionar as memorias julgadas dignas e boas para causar reflexoes,
corre-se o risco de “suprimi-las, complementa-las ou valoriza-las que sao operagdes basicas da
mente humana para a produ¢ao do mundo” (Iser, 2002, p. 962).

Antes do fragmento aqui debatido, Bras Cubas reprime o jumento que de subito lhe
interrompe as reflexdes. Ele diz “jumento de uma figa, cortaste-me o fio as reflexdes.” (Assis,
2020, p. 87) O episodio do jumento se encontra no capitulo XXI, intitulado “O almocreve”. A
julgar pelo titulo, podemos deduzir que o foco do capitulo ¢ o almocreve, no entanto as
memorias centralizam na pessoa de Cubas, cujo terrivel incidente quase lhe tirou a vida. Ele
comega o capitulo assim: “Vai entdo, empacou o jumento em que eu vinha montado; fustiguei-
0, ele deu dois corcovos, depois mais trés, enfim mais um, que me sacudiu fora da sela, com tal
desastre, que o pé esquerdo me ficou preso no estribo” (Assis, 2020, p. 87). Bras Cubas, na
Europa, vinha montado em um jumento, ele ndo descreve nenhum detalhe sobre de onde vinha,
para onde ia, em que circunstancia temporal ocorreu o incidente, nada. Apenas se detém no
acontecimento que quase lhe tirou a vida.

Essa forma de narracdo memorialistica enfatiza a natureza das memorias, elas fixam
aquilo que maiores e mais profundas marcas deixam no individuo. O essencial das lembrancgas
aqui no caso de Cubas ¢ o trauma que lhe restou na alma. Data, horario, e circunstancias
provavelmente ndo ficaram registradas em sua mente.

Para seguir com a substancia da memoria em evidéncia é mister considerar o que em

seguida Cubas escreve:
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[...] tento agarrar-me ao ventre do animal, mas ja entdo, espantado, disparou pela
estrada fora. Digo mal: tentou disparar, e efetivamente deu dois saltos, mas um
almocreve, que ali estava, acudiu a tempo de lhe pegar na rédea e deté-lo, ndo sem
esfor¢co nem perigo. Dominado o bruto, desvencilhei-me do estribo ¢ pus-me de pé
(Assis, 2020, p.87).

Consigo imaginar o sobressalto mental que essas memorias vindas a tona causaram em
Bras Cubas pela empolgacdo com que ele relata. A ponto de o imaginario do narrador fazé-lo
pensar que o jumento disparou. Cubas poderia ter corrigido e suprimido a parte do “digo mal”.
Por que nao o fez? Voltemos ao pensamento de Iser: o ato de suprimir, complementar e valorizar
¢ o ato de fingir e selecionar expressoes textuais possibilitando a apreensao da intencionalidade
do texto e prendendo o leitor no campo de referéncia.

De igual modo escreve Massuad Moisés na formulagdo do Diciondrio de Termos
literarios ao definir a autobiografia, a qual confessa ser um texto que pouco inspira a confianca
desejada, “uma vez que o escritor acaba distorcendo a imagem de seu passado, seja por
esquecimento, involuntario ou deliberado, seja por censura, seja por amplificar ou minimizar
alguns aspectos em detrimentos de outros” (Moisés, 2004, p. 46). A reconstitui¢do que o
autobidgrafo faz de si mesmo, ao cabo estd carregado de sentimentos narcisicos, diz o tedrico.

Analiso que a intencdo do narrador ¢ transmitir o sentido duvidoso da veracidade da
memoria, a perspectiva de Cubas € mostrar para o leitor que estamos vulneraveis a imaginagao.
No ato de rememorar, aparecem imagens que nao condizem com a realidade vivida, Bras Cubas
salvou em tempo o equivoco mental. Provavelmente com esfor¢o de consciéncia, ele conseguiu
lembrar que o cavalo ndo tinha disparado. E quando ndo acontece essa correcdo as memorias?
Ficaria relatado o disparo do cavalo, ¢ o imaginario se ocupando de impregnar cenas
correlacionadas a situagado vivida.

Diante do exposto, acrescento que a inten¢do do narrador ao justificar que seu livro ndo
¢ didrio de viagem, apenas ironiza a veracidade dos textos ditos ndo ficticios, pois mesmo que
fosse didrio de viagem como ¢ o caso da obra de Almeida Garret, Viagem a minha terra, é
considerado veridico, embora ndo esteja isento da fic¢do. Da mesma forma seria o livro de Bras
Cubas, por mais detalhes e narrativas que pudesse acrescentar, ndo lhe traria a pureza e a
veracidade vivida. Muito mais probabilidade de fic¢@o se encontra o campo das memorias, logo

0 romance ¢ um espago para as memorias.
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1.6 Romance, biografia e realidade

H4é introduzida nas narrativas de Bras Cubas uma exacerbada preocupagdo quanto ao
género da obra. Desde o titulo aos pormenores detalhes descritos, o narrador retoma a questao
de que seus relatos sdo memorias.

As memorias ficticias do defunto escritor sdo trabalhadas soberanamente sobre o melhor
padrao do processo literario do género. O fato de o narrador se explicar repetidas vezes ao
leitor sobre qual ¢ o género que ele emprega, mostra o esfor¢o de nao o deixar esquecer de que
a escrita ¢ de memorias, por isso € a realidade vivida, e pode ndo o surpreender com a auséncia
do desespero, das lagrimas ou do drama romanesco.

E o que argumentar a respeito de uma outra confissdo de Bras Cubas ao entdo definir
sua obra como uma biografia? Embora os géneros sejam muito similares, ha aspectos distintos
entre autobiografia e memorias.

No plano interno das MPBC encontra-se um modelo sublime do género autobiografico:
por abranger a historia de vida completa do narrador. Bras Cubas, no capitulo intitulado “O
almocgo,” posiciona sua obra como biografica. E certamente também o € pelo cumprimento ideal
do género e, em primeira pessoa, define-se entdo uma autobiografia.

Massaud Moisés, ja supracitado, define a autobiografia como a historia de uma
existéncia completa. Porém, as autobiografias reais abrangem a vida do individuo até a sua fase
mais idosa, obedecendo o limite da existéncia. De acordo com estudos de Susan Sontag (1933-
2004), quer sejam biografias reais ou ficticias, quase todas obedecem ao limite do tempo,
chegando a fase outonal da pessoa. Sontag afirma em seu ensaio Vidas postumas: o caso de
Machado de Assis (Sontag, 2005) que conhece apenas uma obra do género autobiografia entdo
publicada que tem o seu cumprimento ideal: essa “obra prima é Memorias postumas de Brds
Cubas.” (Sontag, 2005, p.42)

E incontestavel o efeito comico causado na obra pelo fato de o narrador definir-se como
“defunto autor” e, em estado postumo, relatar sua historia. No entanto, o mais surpreendente
aspecto do livro que esta pesquisa se dedica a discutir € o jogo entre os géneros que fazem da
obra, nas palavras de Sontag “um feito literario sem precedentes.” (Sontag, 2005, p. 42)

No fragmento a seguir, Bras Cubas narra a viagem de sua amante de quem ele se recusou
a se despedir, pois era o fim de seus amores. Virgilia partia com seu esposo para outro Estado

brasileiro:
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Nao a vi partir; mas a hora marcada senti alguma coisa que ndo era dor nem prazer,
uma coisa mista, alivio e saudade, tudo misturado, em iguais doses. Néo se irrite o
leitor com esta confissdo. Eu bem sei que, para titilar-lhe os nervos da fantasia, devia
padecer um grande desespero, derramar algumas lagrimas, ¢ ndo almogar. Seria
romanesco; mas nao seria biografico. A realidade pura é que eu almocei, como nos
demais dias, acudindo ao cora¢do com as lembrangas da minha aventura, ¢ ao
estdbmago com os acepipes de M. Prudhon... (Assis, 2020, p. 258).

Mais uma vez, Bras Cubas se preocupa em distinguir o texto que escreve relacionando-
0 a géneros literarios ordinariamente vinculados ao real, como a biografia, ¢ diferenciando-o do
género assumidamente ficcional, o romance. O escritor ficticio atribui ao género romanesco
uma dramaticidade empregada com o fim de despertar as emocdes e as fantasias do leitor, e em
seguida rejeita esse recurso e reafirma que narra apenas a “realidade” pura das sensagdes, afinal
trata-se de uma “biografia”.

Nesse ponto, o escritor ficticio aproxima o género memorias do género (auto)biografia,
claro sdo géneros muito fronteirigos.

Sobre as linhas fronteirigas entre esses géneros, Massaud Moisés reitera como sendo
“dificil tracar o limite entre a autobiografia, e as memorias, [...] cada qual a seu modo, ha o
mesmo extravasamento do eu” (Moisés, 2004, p.46).

Porém, enquanto a autobiografia se preocupa em compor uma narrativa objetiva e
integra a existéncia vivida, as memorias deixam o escritor mais a vontade para reestruturar os
acontecimentos, como também, para incluir na narrativa familiares e pessoas proximas a ele
cujas memorias se relacionam com as do escritor.

Embora Bréas Cubas inicie o capitulo justificando que estd escrevendo uma biografia
com a pura realidade, ou seja, sem exaltar exageradamente suas emocdes e sofrimentos pelo
rompimento do relacionamento, ele logo se contradiz e passa para uma narrativa mais
memorialistica e romanesca. Apo6s a partida de Virgilia, ele vai almogar no hotel onde o M.
Prudhon ¢é o cozinheiro, e ressalta o maravilhoso almoco que degustou fazendo exagerado
elogio ao mestre cozinheiro, metaforizando seu paladar, sua dor. Seu sofrimento fica muito
evidente a ponto de concluir o capitulo com tanta melancolia que ficou sem animos para
continuar o proximo capitulo.

O excerto a seguir pode esclarecer melhor a abordagem:

[...] os acepipes do mestre eram deliciosos. Eram, e naquela manha parece que o diabo
do homem adivinhara a nossa catastrofe. Jamais o engenho e a arte lhe foram tao
propicios. Que requinte de temperos! que ternura de carnes! que rebuscado de formas!
Comia-se com a boca, com os olhos, com o nariz. Nao guardei a conta desse dia; sei
que foi cara. Ai dor! era-me preciso enterrar magnificamente os meus amores. Eles 14
iam, mar em fora, no espago e no tempo, e eu ficava-me ali numa ponta de mesa, com
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0s meus quarenta e tantos anos, tdo vadios e tdo vazios; ficava-me para os ndo ver
nunca mais, porque ela poderia tornar e tornou, mas o eflivio da manha quem ¢é que
o pediu ao crepusculo da tarde? (Assis, 2020, p. 258 ¢ 259).

Todo o esforgo de Bras Cubas em narrar sem romantismo o fim do seu amor foi em vao.
A “pura realidade” nao ficou isenta de drama, de fantasia e de figuras de linguagem,
desmistifica-se assim a pura realidade ausente dos sentidos. O delicioso almogo foi um gatilho
para ele derramar-se em melancolia. Era o contraste entre as delicias de sabores e a amargura
da sua alma.

Pode-se deduzir que, para o narrador, o amor do romance romantico seria eternizado e
com sofrimento sem fim, mas o dele ndo, o amor vai mar a fora e fica enterrado 14 mesmo,
justificando ser assim a catastrofe amorosa da vida real e confirmando o capricho com que ele
usa a forma narrativa autobiografica.

No entanto, ele ndo consegue desfazer-se dos sentimentos solitarios e melancélicos que
a catastrofe amorosa lhe deixou, lhe esvaziando por completo a alma e desnudando seu proprio
ser reduzindo-o em total insignificAncia humana, ou seja, as memdorias e a autobiografia estao
intrinsicamente ligadas ao romance. E na linguagem romanesca que as memorias e a
autobiografia incorporam as sensacgdes e constituem a imagem fantasiosa do vivido, logo a pura
realidade ¢ ironizada pelo escritor que intenciona mostrar exatamente a auséncia de pura
realidade.

A verdade ¢ que ha uma inten¢do de misturar as linguagens: tanto a escrita de memorias
como a autobiografia ndo estdo isentas de romantizagdes. E ambas estdo no romance.

No romance, como diz Massuad Moisés “cabe tudo”. Esse debate proposto pelo escritor
ficticio Bras Cubas entre os géneros memoria/autobiografia e romance, serve para que Machado

discuta os limites ou a auséncia dos limites entre fic¢ao e realidade.
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2. MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS, UM ROMANCE MODERNO:
RUPTURAS COM O ROMANCE REALISTA TRADICIONAL

A abordagem central deste estudo requer um comecgo que se faca entender o termo
modernidade em sua caracterizacgdo social, politica e literaria a partir da sua origem e contexto.
Como era denominada a sociedade anterior a idade moderna? Que transformagdes marcam a
descontinuidade do que era e entdo passa e ser a ordem na histdria?

O conceito de modernidade aqui definido pode ser genérico ja que o termo modernidade
surgiu para definir o que € novo e recente. Na esfera temporal, modernidade foi um periodo
historico e cultural marcado pela razdo, o progresso cientifico e técnico, o individualismo e a
emancipagao.

Sendo assim, o termo esta associado a mudangas em varios aspectos da humanidade, em
caracteristicas gerais, a palavra “moderno” tem o sentido de algo novo, e modernidade
relaciona-se a fase que rompe com o que € ultrapassado e que se faz necessario mudar para que
se possa atender as demandas da humanidade que ja se move em cursos de descobertas, de
questionamentos e de inquietacdes. A forma estabilizada e centralizadora do conhecimento, do
poder, do trabalho, das classes sociais saturou e degradou. Em consequéncia, novos métodos na
filosofia, na ciéncia, na politica, no comércio, na arte e na literatura florescem, transformando
o modo de pensar e de agir da sociedade, e surgem de forma brusca. Por essa razdo, € possivel
apos séculos distinguir com mais fronteiras o antigo do moderno. As mudangas se deram nas
mais diversas areas do conhecimento.

A linha de passagem da idade medieval para a idade moderna ¢ marcada por bruscas
transformagdes. Podemos afirmar que o moderno advém de um novo estilo de vida e
organizagao social emergentes na Europa a partir do século XVII, e o impactante poder de sua
influéncia teve um alcance global e recebeu o termo modernidade. A concepgdo da expressao
“modernidade” alude a uma passagem transformadora do antigo ou tradicional para o novo.

Embora o conjunto de processos sociais e historicos da modernidade flua
gradativamente, hd uma mudanga em todo o espectro da experiéncia humana que envolve a
vida social, a rotina de trabalho, o espaco e a habitagdo, as relagdes de poder, as crengas, entre
outros fatores, o que faz surgir novas experiéncias na estética literaria.

Anthony Giddens (1938) em sua obra intitulada 4s consequéncias da modernidade,
afirma que: “Os modos de vida produzidos pela modernidade nos desvencilharam de todos os
tipos tradicionais de ordem social, de uma maneira que ndo tém precedentes.” (Giddens, 1991,

p- 10). Amodernidade em sua extensdo e inten¢ao envolve mudancas mais profundas que as de
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outros periodos anteriores. S3o transformagdes que priorizam o pensamento cientifico, a
racionalidade e o individualismo.

Giddens esboga caracterizagcdes da modernidade que fazem separacgdes entre o que havia
nas ordens sociais tradicionais € o0 que passa a existir nas instituigcdes modernas, o que envolve
aspectos como os “ritmos de mudangas ”, a rapidez da mudanca é extrema e obviamente ocorre
por razdes ligadas ao desenvolvimento tecnologico. “Uma segunda descontinuidade € o escopo
da mudan¢a. Conforme diferentes areas do globo sdo postas em interconexao, ondas de
transformagado social penetram através de virtualmente toda a superficie da Terra” (Giddens,
1991, p. 12).

Ainda caracterizando a era moderna ressaltamos a “natureza intrinseca das institui¢des
modernas”. Segundo Giddens, ndo ha precedentes historicos como os observados no “sistema
politico do Estado-Nag¢do, a dependéncia por atacado da producdo de fontes de energia
inanimadas, ou a completa transformacdo em mercadoria de produtos e trabalho assalariado”
(Giddens, 1991, p. 12).

Alguns topicos sobre a modernidade distinguidos por Anthony Giddens resumem
aspectos gerais predominantes nessa era. O conceito de moderno imbuido de oportunidades
sem precedentes, aberturas para o progresso, movimentos acelerados do conhecimento,
reforcam uma ideia de benevoléncia a humanidade, no entanto, j4 no limiar da modernidade,
surgiram pensadores que perceberam a sombra negativa dessa luz recaida sobre mundo.

S6 de passagem, cito a triade classica dos socidlogos Marx — O Capital (1867),
Durkheim — Da divisdo do trabalho social (1893) e Weber — Economia e Sociedade (1921), os
quais em seus distintos conceitos e métodos discorreram sobre a natureza da modernidade sob
os moldes do capitalismo e o que ela proporcionava.

Entendiam esses socidlogos quais eram os eixos esmagadores € a classe minoritaria que
melhor se beneficiava com o sistema e, embora pensassem que seus métodos poderiam
funcionar para que o “moderno” fosse uma constru¢do benéfica e pacifica a todos, esses
pensadores ndo atravessaram o século XX para poderem obter a concepgao real dos efeitos
estarrecedores que a modernidade causou a humanidade no especifico século.

O vislumbre de um tempo em transformagao extrema que proporcionasse seguranga €
confianga, ao contrario, deixou um rastro infinito de perigo e risco. Esse paradoxo ¢ apontado
por Giddens ressaltando que “[...] o mundo em que vivemos hoje ¢ um mundo carregado e
perigoso” (Giddens, 1991, p. 15).

Diante destas afirmacdes negativas dos efeitos da modernidade, o escritor complementa

a reflexdo sobre “[...] a perda da crenga no progresso, essa provocacao implica discussdes que
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ndo se limitam a simplesmente concluir que a histéria vai a lugar nenhum, mas, considera
importante analisar a natureza da modernidade como carater de dois gumes” (Giddens, 1991,
p.15). Isso implica discussdes a respeito das limitacdes das analises sociologicas cldssicas que
impactam ainda hoje a sociedade e que os “conceitos” sdo outro fator da modernidade tornado
cada vez mais questionavel.

Ainda neste topico, ouso argumentar com brevidade a mudanga no fator tempo e espago.
Antes tempo e espago estavam intimamente associados, um dava referéncia ao outro. A era
moderna, com o calendario universal e o relégio mecanico, desassociou o tempo do espago,
ocorreu o que ¢ chamado pelos estudiosos do moderno de esvaziamento do tempo e do espaco.

Anthony Giddens diz: “O ‘esvaziamento do tempo’ ¢ em grande parte a pré-condicao
para o ‘esvaziamento do espaco’ e tem assim prioridade causal sobre ele” (Giddens, 1991, p.
22). Compreender a realidade dessas dimensdes em tempos modernos ¢ fundamental para
compreender o tempo € o espago na literatura da modernidade, sobretudo no romance.

Machado de Assis foi testemunha ocular das transformagdes politicas no Brasil em seu
tempo, época de transicao do império para a republica, ja visando o progresso e a modernizacao
econdmica e social do pais sob os moldes do positivismo. A estrutura urbana ja apontava a
modernidade, o fim da escraviddo também retrata a ideia de construir um pais independente e
desejoso de desenvolver sua propria identidade, tanto econdmica com modelos cientificos de
producdo como identidade cultural. E, embora o periodo seja marcado por tensdes e
comportamentos sociais contrarios ao ideal moderno, ndo impediu que Machado de Assis,
visualizasse as transformagdes e a necessidade de inovar a forma do romance, tal qual pudesse
ir ao encontro das transformag¢des que vinham ocorrendo.

Para atribuir modernidade ao pais nao € preciso que todas as coisas estejam em seus
lugares modernos e com economia desenvolvida ou no mesmo modelo moderno dos europeus
ou dos Estados Unidos, mas sim que ja haja a crenca fundamentada no progresso e na
valorizagdo de um novo caminho, a historicidade ja obtinha tal crenca. E Capistrano de Abreu,
supracitado, quem introduz em nosso pais a historiografia moderna no final do século XIX e
inicio do século XX.

Octéavio Paz repugna a ideia de moderno associada somente ao super desenvolvimento
econdmico ¢ atribui a criagdo do termo “subdesenvolvimento um eufemismo das Nacgdes
Unidas para designar as nagdes atrasadas, com um baixo nivel de vida, sem industria” (Paz,
1996, p. 265). Modernidade para Paz ¢ uma face de novas significagdes focadas na
“preeminéncia do futuro, crenca no progresso continuo e na perfectibilidade da espécie,

racionalismo, descrédito da tradicao e da autoridade, humanismo.” (Paz, 1996, p. 265)
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Ao adentrar de maneira mais profunda no estudo das MPBC, percebo existir elementos
literarios que apontam ser esta obra machadiana um legitimo representante do romance
moderno, por haver nela explicitamente o distanciamento do romance realista tradicional. Essa
¢ a segunda hipotese levantada neste estudo.

A partir de tais percep¢des, me dedico neste capitulo a responder ao questionamento que
se coloca perante nos: seria MPBC um romance moderno? Quais as caracteristicas de um
romance moderno que podemos identificar nesta obra de Machado de Assis? Estes sao alguns
dos questionamentos que me propus a responder através da andlise do nosso objeto de estudo,
porém, adoto a hipotese de que MPBC ¢ um romance moderno e nao tanto realista.

Mas afinal, qual a relagdo que MPBC possui com o romance moderno? Em sondagem
apurada da narrativa de Machado verifico caracteristicas distintas ao molde realista do romance.
Discuto adiante os atributos do romance moderno que estdo presentes em MPBC, que sdo: 1.
Perspectiva subjetiva; 2. Antirrealismo; 3. Hibridismo dos géneros literarios; 4. Fluxo de
consciéncia; 5. Temporalidade ndo linear; 6. Intertextualidade; 7. Metaficcionalidade. Durante
o transcorrer do presente capitulo a pesquisa procura dar respostas para os questionamentos

aqui levantados.

2.1 Desconstrucao do realismo versus construcao do romance moderno em MPBC

O realismo foi uma tendéncia estética na arte que surgiu na segunda metade do século
XIX, na Franca. Seus atributos incluiam banir a subjetividade artistica, se opor ao romantismo,
e atribuir ao texto significagdes verossimeis de forma a fazer representacdes fidedignas da
realidade. A corrente realista atingiu todas as formas de artes, como a musica, a pintura, a
dramaticidade, a literatura e a escultura. Na literatura, o francés Gustave Flaubert (1821-1880)
com o lancamento de Madame Bovary (1856) é considerado quem primeiramente contempla a
forte estética do realismo literdrio. A partir de entdo, outros romancistas se destacaram com suas
obras realistas, conforme os exemplares a seguir: o inglés Charles John Huffam Dickens (1812-
1870), em Grandes Esperancas (1861) e o russo Fiddor Mikhailovitch Dostoiévski (1821-
1881) em Crime e castigo (1866). Para o linguista Roman Jakobson (1896-1982) “o historiador
da literatura considera que as obras mais verossimeis sao as obras realistas do século XIX.
(Jakobson, 1970, p. 120)

Segundo Jakobson “O realismo para o tedrico da arte € uma corrente artistica que propds

como seu objetivo reproduzir a realidade o mais fiel possivel e que aspira a0 maximo de
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verossimilhanga. Declaramos realistas as obras que nos parecem verossimeis, fiéis a realidade.”
(Jakobson 1970, p. 120)

Contudo, na transi¢ao fidedigna, quer seja pela representagdo verbal ou nao verbal de
uma realidade, existem contrapontos. Segundo Jakobson, Platdo j& questionava o
desprovimento de sentido ao designar uma obra realista somente pelo ponto de vista do artista.
Jakobson discute sobre a forma do realismo linguistico empregando um padrao estético o qual
pretende estabelecer uma aproximagao e representacao do mundo real, mas que na verdade,
construiu uma ilusao da realidade. (Jakobson 1970, p. 122-127)

Dada as contribui¢des de Jakobson a respeito do realismo, seguirei com a analise de
MPBC tida em primeiro plano como uma obra realista. Bosi analisa o romance sob o contraste
com o romantismo, logo percebe a grande ruptura como o estilo comparado. Ao comparar
MPBC com as obras romanticas goetheanas, o critico brasileiro vé no romance machadiano a
roupagem realista. Vislumbra um modelo inconvencional e compreende ser essa a fase madura
do escritor, na qual, mediante todas as experiéncias de vida, sua origem, seus problemas de
saude, seus desafios e agucada percepgdo a respeito do sistema de poder e dos costumes da
sociedade em que vive, proporcionam-lhe capacidade para construir o tecido de sua obra, cujo
enredo representa o meio social carioca. (Bosi 1999, p. 176 — 177)

Nesse sentido, a citagdo de Bosi a seguir sugere que o realismo de Machado tem muita

relagdo com suas experiéncias de vida. De tal forma, o escritor critico se pronuncia:

Creio que nada se ganha omitindo por exemplo do purismo estético, as forgas
objetivas que compuseram a situagdo de Machado de Assis: elas valem como o
pressuposto de toda analise que se venha a realizar do tecido de sua obra. Mas, em
ultima instancia, foi a maneira pessoal do Machado-artista responder a essa situagdo
de base, dada, que explica muito do que ja se disse a respeito do humor, do micro-
realismo, das ambivaléncias [...] (Bosi, 1999, p. 177).

Da forma como afirmado, Bosi se baseia nas experiéncias de vida do escritor para tecer
o exame literario da obra, alega também, ser MPBC uma “reestruturagdo original da existéncia
operada pelo homem que se havia muito perdera as ilusdes” (Bosi, 1999, p. 177). E Bosi quem
expressa a seguinte frase marcante que € repetida nos livros didaticos e reforcadas nas salas de
aulas: “E também a visdo da obra machadiana em dois momentos, cujo divisor de aguas seriam
as Memorias Postumas de Brds Cubas” (Bosi, 1999, p. 177), ao contrastar as duas formas
literarias “romantismo e realismo” os olhos de Bosi enxergam “uma passagem do vago ao

tipico, do idealizante ao factual” (Bosi, 1999, p. 173).
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O fato de que Machado, segundo Bosi, escrevesse a partir de suas experiéncias de vida,
confere maior teor de realidade ao texto se comparado a textos romanticos. No entanto, o fato
de um escritor abragar a propria experiéncia e transforma-la em matéria para a ficgdo narrativa,
dota o texto de uma subjetividade ingenuamente negada pelos escritores do realismo tradicional
do dezenove. Subjetividade essa inequivocamente aceita pelos romancistas modernos do inicio
do século XX. Bosi enxerga na escrita de Machado o tipico e o factual, isso ¢ evidente e nesse
sentido mais realista que romantico, mas talvez, o escritor nao estivesse apenas saltando do
romantismo para o realismo, mas estivesse dando um salto maior, ¢ indo do romantismo
diretamente para o romance do século XX.

Embora Alfredo Bosi ainda veja Machado como realista, ndo é o suficiente para
carimbar a obra nos parametros do realismo. E tarefa nesse estudo ampliar além deste conceito,
e esclarecer que MPBC estd mais estabelecido na forma moderna de romance do que no
realismo.

De inicio asseguro a perspectiva subjetiva no romance MPBC, cujo aspecto se distancia
da narrativa objetiva do realismo. Pois o conceito filos6fico de subjetivismo € a relativagdao do
conhecimento e dos sentimentos, ndo ha uma unica forma de encontrar o saber € nem de
interpretar as experiéncias de cada pessoa. Tudo ¢ relativo e a busca do conhecimento vai
depender da perspectiva de cada ser humano.

Lembremos que tanto Silvio Romero como Jos¢ Verissimo tecem uma critica mordaz
sobre Machado, consideram a obra mediana por ndo encontrar nela as fortes caracteristicas do
realismo ou do naturalismo, estilos que atribuiam valores ao romance pela forte pretensdao de

se criar uma identidade literaria nacional.

2.1.1 Temporalidade nao linear e perspectiva subjetiva

O narrador Bras Cubas ndo segue tradicionalmente a narrativa objetiva, a iniciar pela
ordem dos fatos. O tempo cronologico € afetado pela prolepse usada pelo autor: ele comeca a
narrar pelo fim os acontecimentos. Bras inicia a descricdo de suas memorias pela sua morte:
“Dito isto, expirei as duas horas da tarde de uma sexta-feira do més de agosto de 1869, na minha
bela chécara de Catumbi.” (Assis, 2020, p. 28) Apos a narrativa da sua morte e funeral, Bras
comeca a descrever seu nascimento e segue a ordem dos acontecimentos.

No realismo, segundo Anatol Rosenfeld: a linearidade da narrativa ¢ o “eixo em torno
do qual revolve a narragdo, garantir a ordem significativa da obra e do mundo narrado.

(Rosenfeld, 1969, p. 84) O estilo realista se propde a representar os fatos em tempo cronoldgico
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aludindo a verossimilhanca com os acontecimentos reais e concretos. Leyla Perrone-Moisés
afirma que “A objetividade exigira uma concepg¢ao linear do tempo, ja que a sincronia do leitor
do passado ocasiona a interven¢do da subjetividade presente [...] a ordem cronoldgica ¢ uma
garantia da objetividade” (Perrone-Moisés, 1998, p. 5).

Desde o principio das narrativas de Bras, o subjetivismo esta explicito, a narrativa ¢ em
primeira pessoa e o narrador expde recorrentemente suas opinides como na expressao a seguir:

b

“Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento,” e também suas decisdes diante do
escrito: “Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou pelo fim, isto €,
se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte.” (Assis, 2020, p. 28)

Denota-se claramente que desde a abertura do enredo, o livro denuncia um narrador
subjetivo. Ja o objetivismo presa pela impessoalidade, ou seja, a ndo interferéncia do narrador
diante dos fatos. Escritores criticos do romance moderno propdem que nao apenas na literatura,
como também na historiografia o observador ndo € neutro: trata-se “de alguém engajado nao
apenas numa narrativa, mas também numa a¢ao que faz prosseguir o proprio objeto da narrativa
histérica.” (Perrone-Moisés, 1998, p. 59) Neste sentido as portas se abrem ainda mais para a
perspectiva subjetiva na obra machadiana.

O processo de subjetividade em MPBC estd presente na forma fragmentada e na
narragdo difusa: narracdo direta, estilo regular e fluente, sdo caracteristicas da narrativa
objetivista do realismo tradicional. A narrativa proposta por Bras Cubas nao € linear, porque ¢
psicologica, persegue os rastros das agdes contidas na memoria e ndo mais vividas.

Segue Perrone-Moisés discutindo acerca do crescimento ao “esplendor do género
romanesco, sobretudo na Franca, na Inglaterra e na Russia”. A escritora ressalta que no inicio
do século XX, o género foi profundamente modificado por alguns autores como: Proust, Joyce,
Virginia Woolf. Tal modificagdo implicou na ilimitada forma de narrar explorando o tempo
psicologico e a reflexdo filosofica, introduzindo também o monoélogo interior. “a mescla de
varios segmentos temporais, as digressdes ensaisticas e, no caso de Joyce, a experimentagao
linguistica” (Perrone-Moisés 2016, p. 38). Tais aspectos nas obras desses escritores igualmente
sdo tecidos na narrativa de MPBC.

Observemos o modo fragmentado no trecho seguinte: “Decida o leitor entre o militar e
0 conego; eu volto ao emplasto.” (Assis, 2020, p. 32) Antes dessa consideragdo, o narrador
tratava de explicar a ideia fixa do emplasto, porém bruscamente, passa a fazer digressoes a
respeito das ideologias de vida de seus dois tios, um padre e o outro militar. Lan¢a uma reflexao

ao leitor e promete voltar ao emplasto, dando a entender que prosseguiria com o assunto do
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remédio. No entanto, Bras finaliza o capitulo e comeca um outro abandonando o assunto do
emplasto.

Ao iniciar o novo capitulo ao qual intitula 4 Genealogia, Bras retoma a lembranca dos
tios e relaciona essa lembranga com a sua genealogia: “Mas, ja que falei nos meus dois tios,
deixem-me fazer aqui um curto esbogo genealégico.” (Assis, 2020, p. 33) E perceptivel que a
narrativa obedece aos desvios da memoria do narrador, de forma que o discurso pode ser
cortado, interrompido, sofrer sobressaltos temporais, porque sao os rastros das acdes contidas
na memoria. Isso € uma caracteristica da narrativa moderna, uma narrativa baseada no tempo
psicologico.

Outra marca da natureza psicologica do tempo em MPBC est4d na fragmentacdo dos
fatos. O narrador constréi os capitulos do romance de forma irregular, inconstante,
entrecortados, ora extensos e detalhados, ora curtos e vazios. E evidente que o autor assim o faz
propositalmente, porque conhece a natureza das memorias, quer sejam voluntarias ou
involuntarias. O trecho a seguir nos mostra como o tempo na narrativa acontece: “A minha
ideia, depois de tantas cabriolas, constituira-se ideia fixa. Deus te livre, leitor, de uma ideia
fixa...” (Assis, 2020, p. 35) O narrador comeca a explicar o processo da ideia fixa, e de repente
interrompe a narrativa para dialogar com o leitor, dai compreende-se o processo de pensamento
do narrador transposto na escrita. Ele ndo obedece a linearidade da narrativa realista, o leitor
nao encontrard a perspectiva realista dos fatos, pois se trata de uma linguagem literaria moderna.

No entendimento de Rosenfeld sobre o romance moderno:

[...] j& ndo se pode ser elaborado de modo plastico, ao longo de um enredo em
sequéncia causal, através de um tempo de cronologia coerente. Ha portanto, plena
interdependéncia entre a dissolug@o da cronologia, da motivagdo causal, do enredo ¢
da personalidade (Rosenfeld, 1969, p. 85).

Deste modo, o autor vai narrando os fatos conforme a lembranca lhe vem a mente,
misturando reflexdes e digressdes. Na sequéncia do trecho de MPBC, Bras continua
perpassando por outros assuntos relacionados a histéria e depois retoma o assunto primordio:
“Viva pois a historia, a volavel historia que dé para tudo; e, tornando a ideia fixa, direi que ¢
ela a que faz os vardes fortes e os doidos.” (Assis, 2020, p. 35) O vai e vem da narrativa e de
seu ensaismo filosofico € recorrente na obra.

Acresce que até mesmo na formagdo dos capitulos, o narrador ndo descuidou da
representacdo da forma fragmentada de seus pensamentos. Por exemplo, o capitulo CXLV

“Simples repeticao”, de acordo com o titulo, ¢ um assunto repetido no capitulo anterior. Bras
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em seis linhas tece um comentario sobre o dinheiro que deu a D. Placida e encerra o topico. O
capitulo CXXXIX “De como ndo fui ministro de estado”, as linhas sdo preenchidas com
pontinhos, sem nenhuma palavra. Tal recurso estilistico demonstra que, as vezes, a narrativa
pode, inclusive, prescindir das palavras.

O espago vazio ¢ o suficiente para o leitor compreender o sentimento frustrante do autor
ao rememorar aquele decepcionante episodio de sua vida, o siléncio fala mais que as palavras,
ressalta a subjetividade do narrador e a difusdo de compreensao oferecida ao leitor que por si
mesmo fard a propria interpretacdo dos pensamentos do autor. O capitulo CXXXIX ¢
sobressalente para dar o contraste entre MPBC e o romance realista, ja que o ultimo ¢

dependente da linguagem coerente da narrativa.

2.1.2 A intensidade de aspectos do romance moderno em MPBC

Para dar maior énfase ao estilo moderno representado neste capitulo, recorro a Perrone-
Moisés, a qual busca por intermédio de varios escritores criticos literarios, técnicas que
valorizam a escrita literdria moderna. Entre as técnicas estd a “visualidade e a sonoridade”
(Perrone-Moisés, 1998, p. 158), e ambos os itens encontramos em MPBC. Um exemplo de
visualidade ¢ o supracitado capitulo CXXXIX, o qual é possivel compreender, mesmo na
auséncia das palavras, o sentimento do narrador descrito pelos pontos. O capitulo LV intitulado
“O velho didlogo de Adao e Eva” ¢ outra retratacdo da visualidade e sonoridade na obra. Este

texto € composto apenas pelas palavras Bras Cubas, com interrogacdo, e Virgilia com

exclamacao.
BRAS CUBAS...ooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 2 VIRGILIA oo, BRAS
CUBAS e
............ VIRGILIA o) BRAS
CUBAS
VIRGILIA ..o . (Assis, 2020, p.
152)

A pontuacdo causa o efeito sonoro, € a composicao visual do texto, sugere os
pensamentos de Bras Cubas. Assim como Adao e Eva, Bras e Virginia eram nicos no mundo,
a paixdo avassaladora de Bras faz com que ele se desprenda de tudo ao redor, que enxergue

apenas ele e Virgilia neste mundo. Perrone-Moisés complementa que:

A capacidade de evocar visdes nitidas e surpreendentes ¢ frequentemente louvada
pelos escritores-criticos do romance moderno. Nesse sentido, as imagens evocadas ou
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tipograficamente trabalhadas dos escritores sdo imagens que ensinam a ver melhor,
de modo mais seletivo e eventualmente critico. (Perrone-Moisés, 1998, p. 158)

Outro aspecto digno de ser abordado sob o parametro moderno em MPBC ¢ a “exatiddo”
caracteristica contemplada por escritores criticos como Haroldo, Borges, Paz, Eliot, Sollers,
mencionados por Perrone-Moisés em seu ensaio Altas Literaturas: escolha e valor nas obras
criticas de escritores modernos. Por exatidao compreenda-se “uma adequacdo das palavras a
experiéncia que temos ou podemos ter das coisas que ¢ revelada ou ampliada na obra” (Perrone-
Moisés, 1998, p. 157). A exatiddo ¢ “uma habilidade verbal na recriagdo do mundo.” Este
recurso estilistico € notdvel em vérias narragdes do romance, por exemplo, no fragmento a
seguir retirado do capitulo CXXX “Para intercalar no capitulo CXXIX”. A forma como Bras
Cubas se expressa ao narrar o reencontro com Virgilia apds o distanciamento dos dois, tanto

fisico quanto emocional:

A primeira vez que pude falar a Virgilia, depois da presidéncia, foi num baile em 1855.
Trazia um soberbo vestido de gorgordo azul, e ostentava as luzes o mesmo par de
ombros de outro tempo. N&o era a frescura da primeira idade; ao contrario; mas ainda
estava formosa, de uma formosura outoniga, realgada pela noite. Lembra-me que
falamos muito, sem aludir a coisa nenhuma do passado. Subentendia-se tudo (Assis,
2020, p. 283).

Nesse trecho, existe a adequacdo das palavras a experiéncia de Bras, ha “clareza da visao
comunicada” sem a necessidade de a ficcdo depender do que ¢ real. O “subentendia-se tudo”
demonstra o esvaimento do amor entre eles, a perda de significados que outrora era tao
exacerbada pela paixao. As palavras de Bras esclarecem com profundidade as relagdes humanas
e a psicologia dos personagens representadas por ele e Virgilia.

Relacionada a exatiddo esta o aspecto da concisdo, e ambos sdo notaveis no trecho de
MPBC citado anteriormente. Os dois igualmente sdo caracteristicas importantes na narrativa
moderna. Concisao ¢ a capacidade de “dizer muito em poucas palavras” (Perrone-Moisés, 1998,
p. 156). Machado de Assis consegue transmitir seu estado de consciéncia ao reencontrar-se com
Virgilia em poucas palavras. Toda a vivéncia amorosa espuria com Virgilia ndo lhe deixou com
a consciéncia pesada, e como o narrador confessa isso?

Bras intitula o capitulo com a expressdo: “Para intercalar no capitulo CXXIX”, e ao
concluir o topico CXXX, ele reforga o pedido ao leitor: “Convém intercalar este capitulo entre
a primeira oragdo e a segunda do capitulo CXXIX.” (Assis, 2020, p. 283) Ao voltarmos ao

capitulo CXXIX, a primeira ora¢do € a expressao “Sem remorso”.
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Dessa forma, o narrador usa uma estratégia para dizer que nao ficou com remorso em
sua consciéncia por ter tido um caso extraconjugal com Virgilia. Fica a confissdo de que ndo
restou resquicio algum de culpabilidade na consciéncia de Bras. A exatidao e a concisao de
linguagem aqui elaboradas fizeram com que a mensagem do narrador chegasse ao leitor no
sentido como ele assim a quis representar, sem a necessidade de explicar detalhes.

Ainda discutindo aspectos do estilo moderno, vale ressaltar a maestria da técnica
empregada pelos grandes escritores de romance moderno, entre os quais Machado de Assis se
inclui. A maestria técnica de Machado de Assis se da na inovacao da linguagem em sua obra. A
valorizacdo da técnica traduz-se pela contraposi¢do ao “tecnicismo, na medida em que a obra
literaria nao ¢ utilitaria” (Perrone-Moisés, 1998, p. 156). A maestria da técnica tem vista a fins
qualitativos € ndo quantitativos.

Machado de Assis, em toda a composi¢do de MPBC privilegia a técnica estrutural, a
qual ocupa o centro do debate no primeiro capitulo. L4, analiso os elementos da narrativa e o
efeito da organizacdo do enredo ao transmitir a mensagem ao leitor: se memoria ou se romance,
além dos efeitos da composicao desses géneros no livro.

E muito evidente a maestria de Machado ao propor uma obra inusitada sem o
formalismo impregnado no universo dos romances, a isto, o autor mesmo declara: “duas
considera¢des me levaram a adotar diferente método: a primeira € que eu ndo sou propriamente
um autor defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro ber¢o; a segunda € que
o escrito ficaria assim mais galante e mais novo.” (Assis, 2020 p. 28) Os escritores criticos do
romance moderno privilegiam valores a maestria técnica quando esta implica na contrariedade
ou na “extraestética” da qualificacdo dos formalistas, da qual muitos dos romancistas
receberam, e que preferiram ndo obedecer, preferiram ser autonomos para construir a forma do
seu conteudo literario, cujo exemplo de caso esta na composi¢do de MPBC.

No primeiro capitulo, comentamos sobre o malabarismo que Bras Cubas constroi em
sua narrativa para manter o leitor atento e interessado na leitura. Na linguagem de Schwarz este

2 C¢

efeito “¢ uma prosa culta,” “empresta um verniz de responsabilidade a pulos, manobras e
transformagodes do narrador, o que lhe disfarca o lado gritante da desfacatez, ao mesmo tempo
que aprofunda o seu tipo social, além naturalmente de causar uma despropor¢do cOmica.”
(Schwarz, 2000, p. 17)

As paginas de MPBC sdo surpreendentes e deixam o leitor em constante alerta quanto
ao que pode vir depois. Ha instantes em que se espera mais detalhes dos fatos, porém o narrador

parte para outro fato, puxa o leitor para a reflexdo, provoca-lhe os nervos, este efeito narrativo
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alcanga o aspecto intenso propositalmente tecido na obra. A intensidade narrativa ¢ marcante
no romance moderno.

A intensidade narrativa na obra vé-se no caso amoroso entre Bras Cubas e Eugénia. A
postura de Bras diante da disparidade social e do defeito fisico da linda jovem esclarece os
fatores que o fazem desistir da moga. Diante desses fatos, € muito provavel que o leitor fique
sensibilizado pela situacdo da jovem, podendo inclusive julgar o narrador como um homem
machista e desprezivel.

Convém citar também D. Placida, a pobre mulher que teve um papel significativo na
vida dos amantes. Sem ela, possivelmente, o amor dos dois teria sido interrompido em plena
paixdo. Porém, D. Placida ndo tem outra serventia a ndo ser acobertar os encontros de Bras e
Virgilia. O fim de D. Placida ¢ triste, ela desaparece da narrativa assim que o relacionamento
dos dois se acaba, e s6 aparece no final do romance quando Bras a encontra padecendo na
miséria e, logo depois, ¢ encontrada morta. Bras Cubas, outra vez, ndo se sente sensibilizado.
A forma como o narrador expde esses acontecimentos ¢ provocante € esta € a intengao, suscitar
emogdes que facam o leitor se posicionar criticamente diante das suas memorias. Nao lhe
importa o descaramento do seu carater mediocre. Afinal ele ¢ um defunto.

A proposito, os argumentos dos paragrafos anteriores ressaltam a intensidade na
linguagem machadiana em MPBC. Tal aspecto sobressai no romance moderno, de acordo com
Perrone-Moisés “O valor ‘intensidade’ pertence ao ambito dos efeitos psicologicos produzidos,
no leitor, pelo texto. O papel das emogdes na producdo e na recepgao das obras literarias sempre
foi ressaltado pelos teodricos” (Perrone-Moisés, 1998, p. 159). Contudo, a intensidade no
romance moderno, se mantém em aspiral, ela € capaz de manejar surpresas, suspenses,
estranhamentos, humor, tal qual o efeito da modernidade e das grandes metropoles na vida do
homem, “¢, a0 mesmo tempo, intenso e fugaz”. Tais sensa¢des sdo sentidas por meio da leitura
de MPBC, como nos fatos descritos.

Brés Cubas tem ciéncia da importancia de manter a narrativa intensa, ele previne com
recorréncias o leitor sobre os fatos que se seguirao na tentativa de livra-lo do tédio, embora seu
discurso seja fragmentado, descontinuo, as vezes digressivo. No texto de Bras, como diz
Schwarz: “As personificagdes tém que se erguer e completar no espago de uma frase, ficando
um olho na que veio antes, outro na que vem depois, € um terceiro no leitor, sem o que nao se
assegura o imprevisto indispensavel a vida deste ritmo.” (Schwarz, 2000, p. 17)

Na tarefa de fortalecer os tragos modernos em MPBC e enquadra-lo no seio da
modernidade, destacamos a compreensdo de Machado frente as alteragdes que a sociedade

vinha sofrendo, o escritor respirando os ares do seu tempo, mas vivendo muito a frente dele,
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percebe que uma obra literaria ndo depende de objetivismos e formalismos para ser criada, ou
seja, ela como arte, deve ser uma atividade libertadora, assim concebiam criticos, tal qual,
Friedrich Novalis (1772 — 1801).

Segundo Perrone-Moisés, referenciando Friederich Novalis, diz que “O romance ndo
busca nenhum objetivo; ele ndo depende de nada além dele mesmo. Absolutamente” (Perrone-
Moisés, 1998, p. 163). Esta concepcao intransitiva do romance ¢ a que o criador de Bras Cubas
adota para livra-lo de ter que dar explicacdes sobre o processo extraordinario empregado na
composi¢ao das memorias. Bras resume a forma do livro dizendo: “A obra em si mesma ¢ tudo:
se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, €
adeus” (Assis, 2020, p. 27). Machado eleva a obra literaria ao padrdo da autonomia, assunto
que anos a frente seria discutido entre os tedricos, a exemplo de Octavio Paz, em Signos em
Rotagdo (1996), defendendo a autonomia da poesia.

No seguimento dos aspectos relevantes no romance moderno, vale também reconhecer
autilidade da obra. Aqui pontuaremos brevemente o assunto, ja que a abordagem sera levantada
novamente ao discutirmos acerca do hibridismo do romance. O termo utilidade, quando se trata
de romance, nos arremete a obra Dom Quixote de la Mancha (1605) de Miguel de Cervantes
(1547 - 1616). O romance ¢ destaque na literatura e amplamente considerado como o primeiro
romance moderno.

Um dos principais aspectos que aponta Dom Quixote como moderno tem relagdo com a
concepcao de utilidade do romance. Cervantes inaugura um romance capaz de entreter e
ensinar. Por um lado, os personagens marcantes, a aventura, o humor e o estilo narrativo
envolvente tornam Dom Quixote um livro de entretenimento. Por outro lado, a retratagdo da
sociedade espanhola, a critica da idealizagdo romantica, a reflexdo sobre a loucura, sobre a
lealdade e sobre a vida tém o intuito de ensinar.

Semelhante estrutura se observa no romance MPBC, o entretenimento ¢ causado pela
forma inovadora, cinica, irOnica ¢ mutante de Bras Cubas. Além disso, a personalidade
mediocre e descarada, misturada com humor e pessimismo garantem o deleite da leitura. Em
contrapartida, o autor intercala uma narrativa mais voltada para a reflexdo, tecendo critica a
hipocrisia, ao egoismo, a vaidade da burguesia, a politica e as contradi¢des da sociedade.
Explora também a complexidade da natureza humana que estd sempre em transformagdo e
conflitos. A morte, a moral, os valores e crencas nao escapam a ponderagao do narrador.

O levantamento de todos esses itens nos romances Dom Quixote € MPBC ¢ proposital
para referir a intertextualidade entre os romances e principalmente para garantir que MPBC tem

o valor estético da utilidade, privilegiada pela critica, como aspecto do romance moderno. O



71

termo utilidade pode ser entendido como finalidade, e neste sentido, ha duas finalidades: a
estética e a moral. Criticos reconhecem que ¢ necessario ampliar as func¢des da literatura para
além da estética, isto implica a ética também, “para o conhecimento do mundo e de
autoconhecimento, ¢ um valor de critica, com implicacdes e efeitos no contexto social”

(Perrone-Moisés, 1998, p. 165).

2.2 Bras Cubas: Um homem moderno

Outro aspecto relevante para a analise da obra MPBC na perspectiva da modernidade ¢
o tipo de narrador e sua postura diante da existéncia. O narrador realista ndo mergulha no
consciente dos personagens, ele apenas os observa e os descreve. Bras Cubas ¢ um narrador
onisciente, sabe o que se passa nos pensamentos das pessoas. E ndo somente se aprofunda nos
pensamentos como também faz juizos de valor. Ao observar Virgilia assistindo-lhe a morte, ele

relata o que se passa em seu pensamento:

De pé, a cabeceira da cama, com os olhos estipidos, a boca entreaberta, a triste
senhora mal podia crer na minha extingdo. — “Morto! morto!” dizia consigo. E a
imaginagdo dela, como as cegonhas que um ilustre viajante viu desferirem o voo desde
o Ilisso as ribas africanas, sem embargo das ruinas e dos tempos, — a imaginacao dessa
senhora também voou por sobre os destrogos presentes até as ribas de uma Africa
juvenil... Deixa-la ir; 14 iremos mais tarde; 14 iremos quando eu me restituir aos
primeiros anos (Assis, 2020, p. 29).

A respeito do espirito do narrador em MPBC, convém ressaltar que ele € tipicamente
um narrador moderno. Bras Cubas ¢ um homem solitario, ainda na infincia ele expressa com
recorréncias seu espirito solitario. No capitulo XII. “Um Episdédio de 18147, narra um jantar na
casa de Bras para celebrar a destituicdo do imperador, havia algumas pessoas ilustres da
sociedade: “Dada a hora, achou-se reunida uma sociedade seleta: o juiz-de-fora, trés ou quatro
oficiais militares, alguns comerciantes e letrados, varios funcionarios da administragdo, uns
com suas mulheres e filhas, outros sem elas” (Assis, 2020, p. 59). Em meio a agitacdo e aos
burburinhos do jantar, encontrava-se o menino, ouvindo as conversas, mas seu unico interesse
era comer uma compota que estava sobre a mesa: “Quanto a mim, la estava, solitario e
deslembrado, a namorar certa compota da minha paixao. No fim de cada glosa ficava muito
contente, esperando que fosse a ultima, mas ndo era, e a sobremesa continuava intacta”. O
menino insistia com pai para ganhar um pouco da sobremesa, mas era em vao: “Ele ndo via

nada; via-se a si mesmo.” (Assis, 2020, p. 61)
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Desse episddio ¢ possivel perceber que, desde pequeno, Bras possuia um espirito
solitario e apesar de em outro momento da narrativa ele descrever sobre os paparicos com que
era tratado, percebe-se que o menino cresceu em ambiente agitado, todos com seus afazeres e
Bras esquecido e entregue aos cuidados de terceiros, como era o costume entre as familias
brasileiras abastadas do século XIX, a infancia era invisivel. Ali no jantar, apesar de muitas
pessoas reunidas, inclusive criancas, o pequeno Bras ndo se envolve, fixa em observar as
atitudes dos adultos e captar os assuntos discorridos.

Na adolescéncia, ao ser levado a forca para a Europa, navegava entre onze passageiros
e no percurso Bras alimentava a ideia do suicidio, por ter que deixar Marcela para tras: “Trés
dias depois segui barra fora, abatido e mudo. Nao chorava sequer; tinha uma ideia fixa...

"’

Malditas ideias fixas!” (Assis, 2020, p. 79). Apesar do contexto de soliddo pela frustracdo da
paixao, se observa em Bras um temperamento introspectivo, em meio as desventuras ele volta-
se a si proprio. Durante a viagem, Bras narra o caso da mulher do capitdo. Ela estava doente,
quase morta, mas, mesmo em tal situa¢do, nutria simpatia e cuidava de entreter o rapaz. Este,
porém, nem sequer fitava o olhar na moribunda. Mantinha-se fixo e reprimido em sua propria
dor.

Diante da morte certa daquela mulher Bras declara: “Esse e o dia seguinte foram cruéis;
o terceiro foi o da morte; eu fugi ao espetaculo, tinha-lhe repugnancia” (Assis, 2020, p. 82).
Apesar de pensar em suicidio durante todo o percurso da viagem, Bras confessa repugnancia
pela morte, ou seja, pela morte do outro. Revela-se assim, seu carater individualista, egocéntrico
e insensivel desde a mocidade. Mais tarde, outros episodios reforcam esse temperamento
solitario e individualista de Bras Cubas.

Assim ¢ fortemente retratado o ser humano em obras literarias modernas, mesmo em
meio a multiddo, sobressai a soliddo. Walter Benjamin (1892 — 1940) em seu ensaio, Sobre
alguns temas em Baudelaire, trata de analisar o comportamento das pessoas em meio ao choque
e o contato com as massas urbanas da modernidade. Nas obras de Charles Baudelaire, a
multiddo magante esta retratada nas producdes do literato de forma indireta. E na multiddo que
se manifesta o ser humano desestruturado de classe, de coletividade. A “multiddao”, segundo
Benjamin, ¢ o tema imposto com “maior autoridade aos literatos do século XIX”, a qual ¢
retratada a partir das amplas classes sociais, classe dos clientes, classe publica, classe privada,
classe de leitores e assim sucessivamente. A respeito da tematica nas obras de Baudelaire,
Benjamin argumenta: “Nao se trata de outra coisa sendo de uma multiddo amorfa de passantes,

de simples pessoas nas ruas” (Benjamin, 1980, p. 113).
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Bras Cubas viveu inserido no meio social urbano, no auge do seu suposto conhecimento
académico conhece a modernidade europeia e expressa: “Note-se que eu estava em Veneza,
ainda recendente aos versos de Lord Byron; la estava, mergulhado em pleno sonho, revivendo
o pretérito, crendo-me na Serenissima Republica.” (Assis, 2020, p. 91). E coerente que ele volte
para o Rio de Janeiro com o impacto Europeu, nos costumes, nos sonhos, na idealiza¢do de um
novo mundo. Na capital carioca, ja entdo aflorada pela agita¢ao urbanistica, revela a disparidade
das classes, pessoas vivendo nas ruas. O encontro casual de Bras Cubas com Quicas Borba ¢
um retrato de como o efeito da modernidade ja vem impactando sobre o individuo. Bras Cubas,
embora rico ¢ solitario. Quincas Borba, em situagdo de miséria, ¢ andarilho nas ruas vivendo
isolado e aproveitando-se da esperteza ¢ do roubo.

Ainda que ndo se possa comparar o Rio de Janeiro da época de Assis, em termos de
urbanizagao, industrializagdo e concentracao massiva de “dois milhdes e meio de habitantes”,
a Londres retratada por Edgar Allan Poe (1809 — 1869) o conto O homem na multiddo (1840),
a capital carioca ja fervilhava em expansionismo, construgdes, adaptagdes para a modernidade.
Essas transformagdes geraram impacto e mudanga no comportamento das pessoas. A tendéncia,
assim como nas metropoles europeias era a mesma: isolamento dos individuos, quebra do
engajamento comunitario, isso sem entrar nos méritos dos sacrificios e descasos com o ser
humano em prol da civilizagdo.

Em Brés Cubas, hé o espirito do homem moderno, pois o protagonista ¢ solitario € ndo
partilha de comunidade, o que se acentua em seu estado postumo. Alids, nada mais solitario do
que um defunto. No romance moderno ndo ha destino de comunidade, mas sim destino
individual. Bras Cubas € solitario, mais do que qualquer outro ser humano, pela sua condi¢ado
de defunto.

No conto O homem na multiddo, Allan Poe consegue retratar a condi¢do da sociedade
na modernidade. O narrador do conto mira um homem entre a massa de pessoas passantes em
uma movimentada rua de Londres e, por curiosidade, passa a persegui-lo sem se deixar notar.
Todo o conto narra a perseguigao ao homem andnimo e, ao fim aquele transeunte ndo chega a
lugar algum e nunca cessa de andar. Entdo, desiste o narrador de continuar a segui-lo e percebe
que o ciclo se repetiria outra vez (Poe, 2020). Assim como Allan Poe, Machado de Assis discute
a condicao solitaria do ser humano moderno.

Por meio da linguagem ironica, Bras Cubas descreve sua cerimonia finebre. Poucas
pessoas acompanharam o enterro e, entre as poucas pessoas, ainda havia as que estavam ali por

interesse financeiro ou apenas por ter recebido uma recompensa de Bras: “Bom e fiel amigo!
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Nao, ndo me arrependo das vinte apolices que lhe deixei” (Assis, 2020, p. 29), diz Bras ao
recontar o fato ironizando o amigo pelo belo discurso funebre que profere a beira da cova.

Terry Eagleton (1943), ao refletir sobre o individualismo da modernidade e como esse
fendmeno aprisiona cada um em seu proprio mundo sensorial, afirma: “‘Todos noés somos
condenados a prisdo em solitaria dentro de nosso proprio eu, por toda vida’[...]” (Eagleton,
2013, p. 325). Essa frase pessimista lembra as negativas de Bras Cubas ao concluir seu livro
deixando uma nota de pesar de como ele ndo alcangou diversos de seus intentos. Oito vez ele
usa a palavra “nao” no desfecho do livro, todas em contexto de fracassos pessoais. E ainda
afirma que o Unico fator positivo da sua vida € o fato de nao ter deixado herdeiro.

Outra concepg¢ao de Bras Cubas que €, em parte, coerente com a de Eagleton € sobre o
sentido da existéncia. Em uma frase, Bras rebate ao conceito de Pascal acerca da natureza da
existéncia humana: “Nao; € uma errata pensante, isso sim. Cada esta¢dao da vida ¢ uma edigao,
que corrige a anterior, € que sera corrigida também, até a edi¢do definitiva, que o da de graca
aos vermes” (Assis, 2020). Ou seja, o ser humano vive em uma busca iluséria por novas
vivéncias, ja que seu fim ¢ a morte. Essa reflexdo filosofica sobre a identidade humana instavel
e em constante mutacao ¢ uma reflexdo extremamente moderna.

Ainda outro trecho de MPBC, Bras declara que o presente e o passado sdo ilusoes: “[...]
o menos mal ¢ recordar; ninguém se fie da felicidade presente; h4 nela uma gota da baba de
Caim. Corrido o tempo e cessado o espasmo, entdo sim, entdo talvez se pode gozar deveras,
porque entre uma e outra dessas duas ilusdes, melhor ¢ a que se gosta sem doer.” (Assis, 2020,
p. 39) Quase que como faria Proust alguns anos depois no Em busca do tempo, por meio da voz
desiludida de Bras, Machado propde uma reflexao sobre como o tempo € mais idealizado que
vivido. O passado j& passou e a tnica forma de acessa-lo € pelo recurso a memoria. O futuro
ainda ndo chegou e o que o ser humano tem sdo as expectativas imaginarias sobre o porvir. O
presente, Unica forma de tempo que seria em tese “real” € tdo fugaz que rapidamente torna-se
passado e aloja-se na memoria. E quanto ao prazer de viver, € mais seguro gozar desse prazer
ndo no momento em que € experienciado, mas no tempo do recordado. Que Machado tenha
abordado essa tematica ¢ indicio de uma certa modernidade.

Curiosamente, pesquisei palavras relacionadas a expressdes que denotam o pessimismo
de Brés ou suas reflexdes no relato de suas memorias e encontrei 72 (setenta e duas) ocorréncias
da palavra “triste” e apenas 10 (dez) ocorréncias da palavra feliz. As palavras “triste, tristeza,

solidao, solitario (a), calado (a)” somam juntas 109 (cento e nove) ocorréncias. Ja “Felicidade,
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alegria, feliz, alegre” apenas 42 (quarenta e duas) ocorréncias. Isso diz muito sobre os “mal
estares”” da humanidade nesse fim de século XIX.

Em sintese, o ente de ficcao Bras Cubas projetado para viver entre 1805 e 1869, foi um
ser criado para estampar a complexidade do espirito do ser humano e a natureza da existéncia
em uma era em que a sociedade ainda demorava enxergar e entender as mudancas ocorrendo

em seu meio e impactando sobre o individuo, fruto dessa sociedade em transformacao.

2.3 Tempo nao linear e intertextualidade

Machado de Assis viveu e produziu esta que ¢ considerada uma de suas obras primas,
mais de dois séculos apds Miguel de Cervantes (1547-1616) ter escrito e publicado Dom
Quixote de la Mancha em 1605, obra literaria considerada por alguns escritores e tedricos da
literatura (Paz, 1996; Bakhtin, 2002; Watt, 1990) como um dos primeiros romances modernos,
de modo que podemos intuir, como ja citado anteriormente, que Assis sofreu alguma influéncia
dos precursores do romance moderno ao escrever MPBC.

Como uma prefacdo do que este subcapitulo ird abordar, aproprio-me da argumentacao
de Perrone-Moisés ao escrever sobre os “principios que presidem a escolha dos escritores
criticos”, em sua publicacdo Alfas literaturas. Perrone-Moisés pondera sobre o valor da critica
para a construcao da escrita, analisando o que varios criticos conceituaram sobre esse valor.

Entre eles, Perrone-Moisés ressalta o critico Eliot, citado no excerto a seguir:

O que nunca mudou, nos textos tedricos de Eliot, foi a convic¢do de que ndo ha criagdo
que ndo tenha um componente critico. ‘Provavelmente, na verdade, a maior parte do
labor de um autor, ao compor sua obra, ¢ labor critico; trabalho de peneirar, combinar,
construir, eliminar, corrigir, testar, ¢ (acho que ja o disse antes) alguns escritores
criativos sdo superiores a outros apenas porque sua faculdade critica é superior’. Eliot
considera que qualquer que seja o tipo de critica (académica, de gosto ou de artista)
suas ferramentas basicas sdo a comparagdo ¢ a analise. A comparacdo ¢ a analise
exigem o conhecimento do que foi feito antes” (Perrone-Moisés, 1998, p.73).

Tanto Eliot como Pound reconhecem a necessidade do escritor critico literario

(13 b : : A ~ .
conhecer e analisar o que foi escrito antes, estabelecer parametros de comparagao e de se medir
com os grandes do passado” (Perrone-Moisés, 1998, p. 73). Esse pressuposto nos leva a um
estudo investigativo das principais fontes das quais o escritor Machado de Assis tenha se
alimentado e que construiram seus proprios parametros criticos, enlevando-o a um alto grau de

criticidade literaria e social.

2 Para usar uma expressio freudiana.



76

Acrescenta-se ainda outro fragmento corroborativo com a ideia de que na composi¢ao
do romance MPBC, Assis estabelece um novo estilo literario com uma carga de culpabilidade
advinda de outras fontes literarias. Perrone-Moisés argumenta o pensamento de Eliot no ensaio

Tradigao e talento individual (2009) com as seguintes palavras:

Nenhum poeta, nenhum artista de qualquer arte, tem, sozinho, seu significado
completo. Sua significacdo, sua apreciagdo ¢ a apreciacdo de sua relacdo com os
poetas e artistas mortos. Nao podemos avalid-lo isoladamente; precisamos colocé-lo,
por contraste e comparagao, entre os mortos. Quero dizer que isso ¢ um principio de
critica estética, ndo meramente historica. A necessidade de que cle seja conforme e
coerente ndo ¢ de mio Unica; o que acontece quando uma nova obra ¢ criada é algo
que ocorre, simultaneamente, com todas as obras de arte que a precederam. Os
monumentos existentes formam, entre si, uma ordem ideal, a qual ¢ modificada pela
introdug@o de uma nova (realmente nova) obra de arte no conjunto (Perrone-Moisés,
1998, p. 147).

Ousamos argumentar, com favorecimento do excerto acima, que a construgao da escrita
machadiana tem base na intertextualidade.

Em suas producgdes, principalmente em MPBC, encontramos um vasto niumero de
referéncias a outros escritores, ja supracitado, cujas influéncias aparecem explicitamente
citadas pelo autor. O leitor pode recorrer ao mapeamento de autores citados por Assis e obter
melhor entendimento dos principios que presidem a constru¢do do romance.

Além do que esta explicito, MPBC entrelaga pensamentos e recursos narrativos
advindos de outras mentes, os quais estdo em camadas sutis, parodiados, reconceituados e
inovados. Em quais fontes literarias o escritor teria bebido para ampliar seu potencial critico a
ponto de transparecer elementos interdisciplinares em sua inovadora obra?

Primeiramente, de forma explicita, o romancista faz mengao a varios autores modernos,
os quais em meu entender, exerceram influéncias sobre o escritor. Dentre os quais, escolho o
mais impactante e revelador: Laurence Sterne (1713 - 1768), que acredito ser relevante na
analise da obra com a perspectiva de encontrarmos elementos do estilo moderno que moldaram
o pensamento e a estética machadiana na criagdo de MPBC. O autor ndo hesita em explicar ao
leitor nas primeiras linhas das Memodrias qual a forma de seu texto. Menciona como seu
parametro estilistico inovador o autor de A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy
de Laurence Sterne (1759). Na carta ao leitor, o personagem Bréas Cubas cita a obra de Sterne
que ¢ uma autobiografia ficticia, assim como Memorias.

Interpretamos que a forma sterniana que o autor menciona adotar seja a forma livre,
difusa, digressiva e metaliteraria da qual o irlandés Laurence Sterne se apropria na escrita de 4
vida e as opinioes do cavalheiro Tristram Shandy. A forma de Sterne rompe com o tradicional

estilo poético e teatral de seu tempo.
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Olavo Bilac Cardoso realizou um estudo sobre O universalismo literario de Laurence
Sterne e comenta a respeito do novo estilo do escritor: “Sterne rejeita o conceito horaciano de
poeta épico ideal, isto €, aquele que em vez de iniciar a narrativa a partir de um acontecimento
cronologico primeiro, transporta o leitor para o meio dos acontecimentos, in medias res”
(Cardoso, 2018. p. 130).

A linearidade em MPBC ¢ um recurso narrativo suavemente diferenciado da pureza
linear. A influéncia sterniana neste ponto também transparece na escrita de Assis, pois Bras
Cubas comega a narrar pelo fim, a partir de sua morte. A narrativa de Memorias esta organizada
em prolepse. A narrativa em primeira pessoa comega pelo funeral do protagonista, depois o
nascimento, fase adulta e termina com sua morte. Porém, para esta organizac¢do inusitada, o
escritor € consciente de que se coloca em campo experimental ao ponderar sobre o recurso
narrativo. Tristam recua “a um tempo anterior a historia que pretende contar, a0 momento da
concecdo de Tristam, mas transgride também a linearidade narrativa, com a inser¢ao de
inimeras digressoes.” (Cardoso, 2018 p.130).

A digressdo e os comentarios metaliterarios sdo aspectos marcantes em MPBC, o que
retomaremos adiante.

Gostaria de voltar a atencdo a outros recursos usados por Assis que apontam influéncias

sternianas. Vejamos o que Cardoso escreve em seu estudo:

Para além da digressdo, Sterne faz uso de muitos outros recursos, alguns dos quais
inéditos: os hiatos, os asteriscos, as paginas negras, brancas e em marmore. [...] Sterne
foi colhendo aplausos pelo tempo fora: “as suas digressoes, episodios, as suas paginas
em branco, a sua linguagem entrecortada, a sua calculada irregularidade da mais
caprichosa singularidade narrativa ou do estilo” cativaram a atencdo de muitos e
fizeram dele um precursor de romanticos e modernistas; (Cardoso, 2018, p.133 e 135).

Ao analisar alguns capitulos de MPBC representados por numerac¢ao romana, percebo
que varios recursos sao empregados formando um paralelismo com a obra sterniana: o excesso
de pontuagdo com simbolismos; os capitulos curtos como o CX; os saltos propositalmente
vazios entre um episodio e outro como em CX; o didlogo vazio e entrecortado em LV; o discurso
vazio em CXIV; os capitulos com auséncia total de discurso em CXXXIX; o capitulo inutil

CXXXVI. Cardoso corrobora com o pensamento acerca da construgdo narrativa machadiana:

O escritor Machado de Assis (1839-1908) teve nos autores ingleses uma das suas
maiores influéncias, apesar de ter lido muitos autores renomados da literatura francesa
e seus contemporaneos. Sterne apareceu na fase madura do autor, assim como Maistre
e Garrett. Machado reconhece ter recebido dos dois primeiros a arte de escrever
segundo uma forma livre. Ao inverter o inicio de Memorias Postumas de Bras Cubas
(1881) com o momento exato da morte do protagonista, denuncia a sua leitura,
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reconhecimento e apreco por Laurence Sterne. Este narrador pos-morte, extravagante,
recorre as digressdes sternianas para reconstruir a historia da sua familia, brincando
com a expectativa dos leitores, sem respeito pela ordem cronoldgica dos
acontecimentos, em pequenos capitulos e episoédios. Do ponto de vista grafico
verificam-se 0s mesmos casos encontrados nos outros autores ja mencionados, tais
como as anotagdes tipograficas, o frequente uso do ponto de interrogacdo e de
exclamagdo, as reticéncias e linhas total ou parcialmente preenchidas com pontos, que
sugerem um sentido especifico, que pode ser sexual, ou autorreferéncia ao livro com
recurso a gradacao decrescente (Cardoso, 2018, p. 143).

Sterne chama a aten¢do de Machado de Assis por diversas razdoes. Convém assegurar
que dessa fonte precursora do realismo Assis bebeu tais elementos para criar seu estilo original
realista, afastando-se dos exemplos nacionais de idealizagdo romantica, concomitante com um
carater humoristico em zigue-zague, cédustico e insolito também diferenciado dos modelos
naturalistas.

O comparativo de Assis ao estilo sterniano nao esta no carater do romance machadiano,
pois em MPBC predominam duas caracteristicas: a primeira ¢ a ironia com “rabugens de
pessimismo” muito distinto do humorismo essencialmente “simpatico” e “sentimental” do
Tristram Shandy.

Apesar de Machado confessar a fonte de sua forma, ele deixa latente a certeza da
diferenciagdo usando sua sutil ironia, ao complementar a expressao sobre o estilo adotado
assim: “ndo sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo. Pode ser” (Assis, 2020, p. 19).
Nota-se a perspicacia machadiana, natureza altamente critica de si mesmo, ciente da
originalidade de seu novo estilo literdrio mesmo que carregue a culpabilidade influente de seu
precursor Sterne.

Noto a originalidade de Assis ao analisar a segunda caracteristica de sua obra, a natureza
fantastica. José Guilherme Merquior (1941 - 1991), a respeito desse assunto, argumenta em
seu ensaio intitulado O romance carnavalesco de Machado, ensaio este que foi utilizado no

prefacio da 30 edicdo de MPBC, o seguinte:

A moldura narrativa do Bras Cubas ¢ resolutamente fantastica, isto €, “inverossimil”,
a comecar pelo fato de o romance ser apresentado como relato feito por um defunto...
Essa “fusdo” de humorismo filosofico e fantdstico nos permite atinar com o
verdadeiro género do romance; com efeito, Bras Cubas € um representante moderno
do género comico-fantastico (Merquior, 2011, p.12).

A caracteristica do fantastico em Sterne difere da de Assis. A fantasia presente em
Tristam esta relacionada as perambulacdes do espirito de 7ristam, sdo fantasias verossimeis no
ambito humano para explorar a teoria da associacdo de ideais presente na obra como chave do

processo psiquico. Ha muita fantasia, mas nao o fantastico como vemos em MPBC.
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De Vidas postumas: o caso de Machado de Assis, escrito por Susan Sontag (1933 -
2004), podemos abstrair ainda maior contribui¢do para esta ponte entre os escritores como se

comprova a seguir:

O fato de Bras Cubas comegar sua histdria ap6s a propria morte, assim como Tristram
Shandy inicia, de modo célebre, a historia da sua consciéncia antes do proprio
nascimento (no instante de sua concepg@o), também isso parece uma homenagem de
Machado de Assis a Sterne. A ascendéncia de Tristram Shandy, publicado em
fasciculos entre 1759 e 1767, sobre um escritor nascido no Brasil no século XIX nao
deveria causar-nos surpresa. [...] Quando visto na perspectiva da literatura mundial,
porém, talvez seja ele o escritor de lingua inglesa que exerceu uma influéncia mais
vasta apos Shakespeare e Dickens (Sontag, 2005, p. 46).

E perceptivel a conexdo que Assis estabelece com Sterne, porém, a intrincada obra
MPBC nio para por aqui em imbricamentos literarios. Vejamos a seguir fragmentos na escrita
do romance que denunciam estilos advindos de outros autores.

Sabemos que Sterne lanca pilares para a literatura moderna cuja estrutura ¢ comparada
a escrita de Dom Quixote de Miguel de Cervantes (1547 - 1616). Ambos assinalaram a natureza
anti-heroica dos protagonistas e irromperam em inovadoras formas. Essas obras apenas
principiam o fato de que no mundo literario os mais habeis escritores apresentam caracteristicas
comuns no que tange a intertextualidade de suas produgdes.

E mister essas discussdes sob a luz tedrica advinda de outros pesquisadores como
Newton de Castro Pontes e Edson Soares Martins. Ao estudarem sobre discursos

intertextualizados ou parodiados, eles citam o conceito bakhtiniano:

[...] “ainda que um autor insira seu pensamento na linguagem do outro, ndo viola a
vontade e a propria originalidade dessa linguagem” (Bakhtin, 2015, p. 222), do que
resulta ainda, segundo Bakhtin, um potencial parddico de carater especial em que a
linguagem parodiada demonstra resisténcia as inten¢des parodiantes do outro (Pontes;
Martins, 2020, p.112).

Mikhail Bakhtin (1895 — 1975) em sua obra Questoes de literatura e de estética: a teoria

do romance traz importante contribuicao para esse topico ao afirmar:

E enorme o significado do processo de reacentuagdo na historia da literatura. Cada
época reacentua a seu modo as obras de um passado recente. A vida historica das obras
classicas €, em suma, um processo ininterrupto da sua reacentuagdo socioideologica.
Gragas as possibilidades intencionais nelas incluidas, eles, em cada época, sdo capazes
de revelar sobre o seu novo fundo dialégico os momentos semanticos sempre novos;
a sua composi¢do semantica literalmente continua a crescer, a se recriar. Também a
sua influéncia sobre a criagdo posterior inclui inevitavelmente um momento de
reacentuacao. As novas representacdes na literatura muito frequentemente sao criadas
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por meio da reacentuagdo das velhas, por meio da sua tradu¢do de um registro de
acento para outro, por exemplo, de um plano codmico para o tragico, ou vice-versa
(Bakhtin, 2002, p. 209).

Baseado no excerto acima, seguimos a abordagem das possiveis influéncias que o
escritor Assis recebeu para compor pensamentos e reflexdes em MPBC, reacentuando
pensamentos advindos implicitamente de outras fontes e que agregam riquezas de valor estético
a sua obra.

Gostariamos de apontar, grosso modo, a possivel presenga cervantina em Machado de
Assis. Ha reflexdes filos6ficas muito semelhantes entre os escritores. De perpasso,
ressaltaremos o discurso das armas e das letras em Dom Quixote, o qual aponta a dualidade em
Cervantes: o das armas e o das letras para referir a contradicdo entre autor-criador e autor-
pessoa.

Newton de Castro Pontes e Edson Soares Martins, falando sobre a dualidade em

Cervantes argumentam da seguinte forma:

Essa contradigdo entre autor-criador e autor-pessoa ¢ parte integrante na configuragao
da obra e foi o que originou momentos, como o capitulo XXXVIII da primeira parte,
no qual Dom Quixote discute os méritos do homem de letras e do homem de armas,
favorecendo o Segundo. Ou seja: uma personagem de uma obra literaria, e
especificamente uma personagem que aprecia tanto a literatura a ponto de conduzir
sua vida a partir dela, faz um discurso que exalta a superioridade das armas sobre as
letras - o que parece um suspeito elogio e celebragdo da carreira militar de Cervantes,
a qual precedeu sua atividade como escritor. (Pontes; Martins, 2020, p. 108).

Arrisco argumentar que hd uma linguagem paroddica entre a dualidade de Cervantes em
Dom Quixote quando este discursa sobre o valor das armas e das letras e o episddio em MPBC
no qual Cubas cita seus dois tios: um conego e o outro oficial, cada qual prospecta, de acordo
com seus juizos de valor, a gloria que o sobrinho devia conquistar e Bras Cubas expde na

narrativa o pensamento de cada um formando uma dualidade. Vejamos o fragmento seguinte:

Um tio meu, conego de prebenda inteira, costumava dizer que o amor da gléria
temporal era a perdicdo das almas, que s6 devem cobicar a gloria eterna. Ao que
retorquia outro tio, oficial de um dos antigos tercos de infantaria, que o amor da gléria
era a coisa mais verdadeiramente humana que ha no homem, e, conseguintemente, a
sua mais genuina fei¢do (Assis, 2020, p. 32).

Na sequéncia da narrativa o protagonista diz: “Decida o leitor entre o conego e o militar;
eu volto ao emplasto”. A dualidade parddica tem a ver com as duas facetas do homem em suas

aspiracdes. O contexto da narrativa de Cubas nesse momento ¢ sobre sua intencdo de
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desenvolver um remédio, o emplasto, que curasse o hipocondrismo humano. Porém, essa ideia
trazia duas faces: “Uma virada para o publico, outra para mim. De um lado filantropia e lucro;
de outro lado, sede de nomeada” (Assis, 2020, p 31 - 32).

A preferéncia de Bras Cubas pelo emplasto define que seu interesse era pelo “amor da
gloria humana,” que “era a coisa mais verdadeiramente humana que ha no homem, e,
conseguintemente, a sua mais genuina fei¢do.” Encontramos em ambos os romances, reflexdes
filosoficas acerca do valor humano que consiste na busca de gloria baseada nos méritos de
conquistas materiais.

Dom Quixote sobrepunha seu interesse pelas armas, de onde verdadeiramente lhe
dariam gléria mais sublime, assim como Bras Cubas com sua ideia fixa imbuido de ambi¢des
por fama e dinheiro prefere o emplasto.

Embora o escritor Machado de Assis nao tenha citado Cervantes como seu precursor, o
debate filosofico a maneira de ensaio desenvolvido no romance denuncia a possivel influéncia
do pensamento cervantino. Anteriormente, ja haviamos demonstrado a referéncia intertextual
entre MPBC e Dom Quixote no tocante a um conceito semelhante sobre e fun¢do do romance,
o de ensinar e deleitar a0 mesmo tempo.

Voltemos agora ao prélogo das obras em questio para demonstrar que ha neles ligagdes
de pensamento subjacentes. O trecho abaixo faz parte do prologo de Cervantes ao Dom Quixote:

Porém eu, que, ainda que parego pai, ndo sou contudo sendo padrasto de D. Quixote,
ndo quero deixar-me ir com a corrente do uso, nem pedir-te, quase com as lagrimas
nos olhos, como por ai fazem muitos, que tu, leitor carissimo, me perdoes ou desculpes
as faltas que encontrares e descobrires neste meu filho; e porque ndo és seu parente
nem seu amigo, e tens a tua alma no teu corpo, ¢ a tua liberdade de julgar muito a
larga e a teu gosto, e estas em tua casa, onde és senhor dela como el-rei das suas
alcavalas, e sabes 0 que comumente se diz que debaixo do meu manto ao rei mato (o
que tudo te isenta de todo o respeito e obrigacdo) podes do mesmo modo dizer desta

histoéria tudo quanto te lembrar sem teres medo de que te caluniem pelo mal, nem te
premeiem pelo bem que dela disseres (Cercantes Saavedra, 2005, p.16).

Neste fragmento, interpretamos que Cervantes previne que na obra o leitor nao
encontraria o que costumeiramente encontrava nos tradicionais romances de cavalaria: “ndo
quero seguir a corrente costumeira, nem te suplicar quase em lagrimas, como outros fazem”.
Ainda acrescenta: “Procurai também que, lendo vossa historia, o melancélico se ria, o risonho
gargalhe, o tolo ndo se aborrega, o inteligente se admire da invengdo, o circunspecto nao a
despreze nem o ponderado deixe de louva-la. (Cervantes, 2005, p. 16)

Acresce que o autor deixa evidente a despreocupacdo quanto as criticas que poderiam

vir dos mais variados leitores: “de modo que podes dizer tudo aquilo que pensares da historia,
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sem medo de que te caluniem pelo mal ou te premiem pelo bem que disseres dela” (Cervantes,
2005, p. 16). Nesse trecho, fica evidente a seguranga ¢ maturidade literaria de Cervantes,
escritor consciente da originalidade e da inovacao da forma que emprega em sua obra.

Porém Cervantes, no inicio do prologo, deixa transparecer o grau de importancia que
ele anseia angariar quanto ao aspecto da qualidade de seu livro, fazendo um apelo ao leitor:
“Desocupado leitor: podes crer, sem juramento, que eu gostaria que este livro, como filho da
inteligéncia, fosse o mais formoso, o mais galhardo e o mais arguto que se pudesse imaginar”
(Cervantes, 2005, p. 16).

Do prologo de Machado de Assis extraimos este excerto:

Mas eu ainda espero angariar as simpatias da opinido, e o primeiro remédio ¢ fugir a
um proélogo explicito e longo. O melhor prologo € o que contém menos coisas, ou 0
que as diz de um jeito obscuro e truncado. Conseguintemente, evito contar o processo
extraordinario que empreguei na composicdo destas Memorias, trabalhadas cd no
outro mundo. Seria curioso, mas nimiamente extenso, alids desnecessario ao
entendimento da obra. A obra em si mesma ¢ tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me
da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, ¢ adeus (Assis, 2020, p.19).

Elementos de intrinseca relagdo had na linguagem desses prélogos. Em Assis hd um
pensamento que se assemelha ao cerventino, ao deixar transparecer sua firmeza literaria e ao
definir que tipo de prologo que agradaria ao leitor, além de acentuar o excelente resultado de
seu labor, de tal forma que nao julga necessario fazer explicagdes sobre o processo de escrita.
Neste ponto “a obra em si € tudo.”

Vale ressaltar que a escolha por um breve prologo deixa dentincias de uma possivel
critica ao longo prologo de Cervantes, cujo escritor da muitas explicagdes sobre o processo de
sua escrita.

Outra arguicdo de reacentuacdo encontrada na linguagem de Assis estd no inicio e no
desfecho de seu prologo. A principio o autor assegura a importancia de “angariar as simpatias
da opinido”, no entanto, conclui evidenciando que essa questdo ndo € tdo relevante. Tais
observagdes igualmente ressaltamos nas delineagdes de Cervantes ao discorrer sobre as criticas:
ora preocupa-se com opinides e ora assegura-se da indiferenca delas.

E por fim, ndo deixemos de acrescentar que assim como no prélogo esclareceu
Cervantes a respeito de seu novo estilo de romance, prevenindo-o da estranheza que a obra
poderia provocar ao leitor, Assis também deixou claro que em sua obra os leitores poderiam

ndo encontrar o que estavam buscando. (Assis, 2020, p 19)
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Poderiamos estender a discussdo deste topico tratando de varias outras caracteristicas
nitidamente relacionadas entre Cervantes e Assis, como a questdo da insanidade, momentos de
sandice e momentos de razdo em duelo na vida de Brés Cubas.

Reiteramos que ndo s6 Machado de Assis, mas muitos escritores devem a Miguel de
Cervantes a evolucdo de seus proprios estilos literarios. Bakthin interage com esse pensamento
afirmando que “[...] a ideia do género romanesco determinou a evolugdo criativa da variante
mais importante do grande romance da idade moderna, a comegar por Dom Quixote” (Bakhtin,
2002, p. 201).

No excerto a seguir Perrone-Moisés afirma que a intertextualidade é um recurso
utilizado de forma mais exacerbada no final século XX, caracterizando aspectos do romance

moderno o qual reflete o sujeito moderno.

Embora a intertextualidade seja um fenomeno verificavel em qualquer época, ela se
torna mais intensamente praticada no final do século XX. Podemos atribuir essa
pratica a falta de um centro de verdade religioso ou filoso6fico, a qual corresponde um
sujeito descentrado, multiplo e dialdégico. A proliferacdo desse tipo de obra na
modernidade tardia indica o agravamento da crise ontoldgica (Perrone-Moisés, 2016,
p- 50).

Findamos reiterando que a construgdo de Machado de Assis se deve em muito aos seus
interesses por estudar outros renomados escritores. E concordando com o pensamento de Susan
Sontag acrescentamos: “Um grande escritor de fic¢do cria — por meio de atos de imaginacao,
por meio de uma linguagem que parece inevitavel, por meio de formas vividas — um mundo
novo, um mundo Unico, individual; € a0 mesmo tempo reage a um outro mundo” (Sontag, 2008,
p. 147). O mundo que o escritor compartilha com outras pessoas, mas que ¢ desconhecido ou
mal conhecido por um numero de pessoas ainda maior, pessoas confinadas em seus proprios

mundos: chamem a isso historia, sociedade, ou que quiserem determinar.

2.4 Metaficcionalidade

O assunto a ser explorado aqui ¢ uma continuacao mais aprofundada e detalhada do
recurso literario chamado metafic¢do, cujo tema ja vem permeando as discussdes da pesquisa.
A metafic¢do € um recurso utilizado pelo escritor para romper com o enredo continuo dos fatos
e quebrar o efeito ilusorio do real que a narrativa permite ao leitor experimentar.

Ao interromper a narrativa, o autor introduz em seguida seus pontos de vista acerca de

dado assunto que esta discorrendo no enredo. Pode ser sobre o processo de escrita do livro,
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explanagdes de opinides pessoais, os métodos utilizados na escrita, enfim, variadas sdo as
formas que podem dar o efeito metaficticio na constru¢ao de um texto.

No caso de MPBC, nao resta duvida que a metaficcao € um recurso desfrutado por Brés
Cubas durante todo o percurso do romance, a iniciar pela problematica do titulo. Devido ao
efeito transgressor do titulo, o leitor reconhece que por mais verossimeis que as memorias
possam parecer, nunca serao aceitas como veridicas pelo fato de um personagem postumo estar
narrando.

Machado de Assis € quem principia a metaficcdo da obra para depois passar para o ente
ficticio Bras Cubas o total protagonismo e, a partir de entdo, reincide ao recurso no desenrolar
de todas as suas memorias.

O escritor explica: “O que faz do meu Bras Cubas um autor particular € o que ele chama
“rabugens de pessimismo”. (Assis, 2020, p. 26) Apds enquadrar o personagem como alguém
singular, Machado de Assis expde a normativa do livro. Trata-se de algo excepcional, inusitado,
ndo copia o padrdo existente na literatura romanesca: “Ha na alma deste livro, por mais risonho
que pareca, um sentimento amargo e aspero, que estd longe de vir de seus modelos.” (Assis,
2020, p. 26)

Encerra o comentario metaficcional dizendo: “Nao digo mais para ndo entrar na critica
de um defunto, que se pintou a si e a outros, conforme lhe pareceu melhor e mais certo.” Segue
a partir de entdo com Bras Cubas a responsabilidade pela construcao do livro, ocorrendo neste
ponto a tonica da metaficcdo, pois a natureza do personagem € o que causa o maior efeito
metaficticio na obra.

Bras Cubas comeca expondo o método utilizado para compor o livro, discute o género
no qual a obra pode ser classificada, explica porque ndo detalha alguns fatos ou partes de sua
vida, como os acontecimentos de sua vida na Europa: “Teria de escrever um didrio de viagem
€ ndo umas memorias, como estas sdo, nas quais s6 entra a substancia da vida.” (Assis, 2020,
p. 90).

O narrador sente a necessidade de declarar em demasiadas vezes que o que escreve sao
memorias, procurando manter o efeito ilusorio de veracidade que é proprio da narrativa de
memorias ou autobiograficas. Contudo, insere a metafic¢do continuamente conferindo alto
nivel de complexidade a narrativa, a qual passa a ser interrupta e descontinua.

Em “Notas”, capitulo XLV, o narrador admite ter realizado anotagdes para um futuro
capitulo, ou seja, deixa claro para o leitor que ¢ o escritor das proprias memorias e compartilha
com ele o processo de escrita de suas memorias. O capitulo “Notas” acaba por ser um elemento

do “real” transposto a construcao da ficgao.
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Relevante acrescentar aqui um comentario metaficcional do autor no que se refere aos
estilos romanticos e realistas das obras literarias. Segue o trecho sobre a descri¢ao de si mesmo

da fase em que se achava com dezessete anos:

Ao cabo, era um lindo garcao, lindo e audaz, que entrava na vida de botas e esporas,
chicote na méo e sangue nas veias, cavalgando um corcel nervoso, rijo, veloz, como
o corcel das antigas baladas, que o romantismo foi buscar ao castelo medieval, para
dar com ele nas ruas do nosso século. O pior € que o estafaram a tal ponto, que foi
preciso deita-lo a margem, onde o realismo o veio achar, comido de lazeira e vermes,
e, por compaixdo, o transportou para os seus livros. (Assis, 2020, p. 66)

Ironicamente, Bras Cubas descreve a si mesmo empregando a estética do romantismo,
ao mesmo tempo em que critica uma das caracteristicas dessa estética: o apreco de alguns
escritores romanticos pelos herois da literatura medieval, dos romances de cavalaria,
anacronicamente resgatados para dar vida a personagens de obras do inicio do século XIX. Em
seguida, aponta o desgaste dessa figura heroica e o transforma em um personagem tipico dos
romances realistas e naturalistas da segunda metade do XIX. Essa passagem ¢ metaficcional na
medida em que o narrador compartilha com o leitor reflexdes sobre a maneira de descrever um
personagem, no caso o protagonista da historia, ou seja, ele mesmo. O excerto denota ainda
certo hibridismo textual, pois Machado utiliza o espago romanesco para promover reflexdes
sobre historiografia, estética e critica literarias.

A metafic¢do utilizada neste paragrafo ¢ uma forma de o autor demonstrar que toda a
articulagdo linguistica empregada no livro ¢ intencional. Assim como também em outras
ocorréncias metaficticias na obra. Bras Cubas ndo interrompe em vao, ha um planejamento bem
elaborado em MPBC para que esclareca o papel do romance e sua libertagcdo do formalismo
literario.

Sobre este pensamento o fragmento a seguir pode esclarecer melhor:

De modo que o livro fica assim com todas as vantagens do método, sem a rigidez do
método. Na verdade, era tempo. Que isto de método, sendo, como &, uma coisa
indispensavel, todavia ¢ melhor té-lo sem gravata nem suspensorios, mas um pouco a
fresca e a solta, como quem nao se lhe d4 da vizinha fronteira, nem do inspetor de
quarteirdo. E como a eloquéncia, que ha uma genuina e vibrante, de uma arte natural
e feiticeira, [...] (Assis,2020, p. 51).

E como se, por meio da voz de Brés, Machado estabelecesse suas criticas ao positivismo
e ao cientificismo alardeados do século XIX que influenciaram inclusive a arte literaria e,

sobretudo, a arte do romance, com a imposi¢do de alguns métodos para a escrita do bom
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romance realista e naturalista. Machado estd rejeitando esse método e reivindicando uma
liberdade para a obra de arte como fariam logo mais os modernos.
Vale incluir neste desfecho reflexivo da metaficionalidade em MPBC as palavras de

Perrone -Moisé€s que vém corroborando com a seguinte afirmativa:

E a metafic¢o, tal como definida por Linda Hutcheon, foi praticada em séculos
passados por Cervantes, Sterne, Diderot, Machado de Assis ¢ outros. Seria mais justo
dizer que essa tendéncia autorreferencial da literatura se acentuou na modernidade e
se tornou ainda mais frequente na modernidade tardia (Perrone-Moisés, 2016, p. 49).

Pelo exposto, tenho indicios suficientes para concluir que MPBC ¢ um romance que
aponta muito mais a modernidade do que ao realismo, pois se afasta do realismo tradicional

desde suas primeiras linhas ao propor um romance “galante e novo”.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Para as analises aqui transcorridas sobre a memoria ¢ modernidade em Memorias
Postumas de Bras Cubas de Machado de Assis, exigiu-me um roteiro do qual eu pudesse
explanar os conceitos dos géneros que se encontram entrelagcados no romance. Assim como
realcar os aspectos que distinguem o romance moderno dos demais estilos literarios, de forma
que MPBC pudesse sobressair dentro dos parametros literarios da modernidade.

Os questionamentos levantados no primeiro capitulo a respeito de MPBC “ser ou nao
um romance”, me levaram a fazer defini¢des acerca do conceito de romance. E sobre o género
romanesco, finalizo que ¢ a forma literaria mais abrangente e considerada universalmente a
mais independente, ¢ a mais eldstica e a mais prodigiosa de todas as produgdes literarias. No
perimetro do romance cabem todas as metamorfoses do real, todas as formas do conhecimento
(Moisés, 2004, p. 151).

Contudo, ao longo das eras, as producdes romanescas em escala quantitativa visaram
suprir a necessidade de leitores que buscavam no romance uma leitura idealizadora, prazerosa
e entretecedora. Como produto da ficg¢do, de carater inventivo, o romance obtinha delineagdes
que o tornavam menos prestigioso para a obtencao de conhecimento e desenvolvimento
intelectual se comparado a outras formas textuais como as filosoficas ou historicas. Os limites
estabelecidos punham fronteiras opostas entre textos ficticios e textos veridicos de forma que a
ficcdo permaneceu por anos em esfera inferior aos demais géneros literarios.

No campo do debate em MPBC, cogitei a problematica do género romance versus
memoria, ja que desde o titulo do livro ha uma contradi¢do textual. Pois, a defini¢do titular
Memorias postumas provoca uma intriga no género romance, a qual ¢ percebida pelo
contemporaneo de Machado de Assis, o historiador Capistrano de Abreu, o qual indaga se o
livro € mesmo um romance.

Deste gatilho questionador, originou a contestagdo das fronteiras estabelecidas entre
romance, no plano da fic¢do, e o livro de memorias, no dominio da veracidade dos fatos
narrados.

Nao ha duvida de que o livro ¢ um romance, presumindo que o principal elemento
ficticio e fantdstico ¢ a criagdo de um autor protagonista postumo, logo ¢ uma narrativa
memorialistica ficticia. A critica literaria extraiu de MPBC abordagens que enquadram o
romance no estilo literario realista. (Bosi, 1999, p. 177) Outros apontaram elementos que vao

além do estilo realista tradicional, como um modelo tnico e inovador (Schwarz, 1990).
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Eu direcionei a pesquisa para dois polos: primeiramente para o ambito das questdes dos
géneros literarios embricados na obra e depois para a comprovacao da modernidade do romance
de Machado de Assis, desviei o olhar do modo confortavel da critica e arrisquei o
desvendamento desses outros panoramas que a obra propiciou alcangar.

A linguagem empregada em MPBC ¢ a linguagem literaria memorialistica. Trata-se das
experiéncias vivenciadas pelo ente de fic¢do Bras Cubas, no entanto, a narrativa em primeira
pessoa do personagem poOstumo causa transgressao ao género memoria, mesmo no plano
ficticio. Esta contravencdo da narrativa me chamou a atencao para o estudo da veracidade da
narrativa memorialistica na perspectiva de Machado de Assis, ou seja, as memorias como
verossimeis no plano interno do romance. Em vista disso, pesquisei o fendomeno memoria
concentrada no intuito de esclarecer até que ponto ¢ valido definir limites entre memoria
(realidade) e fic¢do (imaginacdo), dado o suposto diagndstico de que os géneros pertencem a
campos distintos e separaveis.

Partindo do pressuposto do escritor de que seu livro ¢ de memorias, mas, que também é
romance para uns € nao para outros, ele emite uma declaracao da autoconsciéncia de que uma
coisa ¢ o texto escrito por um escritor, no plano da génese, e outra muito diferente ¢ esse mesmo
texto no plano da recep¢do, ou seja, como esse mesmo texto serd lido e as multiplas
significacoes que a ele serdo dadas pelos leitores. Desse modo, Machado de Assis demonstrava
entender que uma concepgao tradicional de romance esta ultrapassada, e que essa forma de arte
estd muito além do mero entretenimento ficticio.

O entrelagcamento dos géneros memoria e romance em MPBC esclarece a concepgao
desses géneros em sentido de campos relacionais entre si. Confesso que as pesquisas sob a luz
do entendimento de Wolfgand Iser (2002) e Paul Ricoeur (1997) foram de suma importancia
para posicionar-me diante da memoria (verdade/veracidade) e do romance (imaginario/fic¢ao)
como géneros relacionais entre si € ndo opostos.

Por um lado, defendo a ideia de que as memorias ndo sdo totalmente veridicas, ou seja,
0 imagindrio esta no campo das memorias e € impossivel fazer divisdes entre ambos, de forma
que na evocagao das memorias ¢ imprescindivel a presenca da imaginacdo (Ricoeur, 1997. p.25
- 61). As memorias reservadas em nosso cérebro sao capazes de trazer a tona representacdes de
nossas experiéncias vividas, no entanto, o imaginario recompensa fatos que a memoria nao da
mais conta de evocar. A imaginagdo surge a partir das experiéncias vivenciadas e se fundem
com as memorias de tal forma que o ser humano se torna incapaz de separa-las.

Para exemplificar, cito o plano interno do romance MPBC cuja paisagem ¢ a presenca

verossimil das memorias de Bras Cubas. As memorias ali descritas sdo fiéis aos fatos
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vivenciados pelo autor. Neste quesito, o escritor articulou propositalmente cada detalhe para
que em cada expressdo o leitor pudesse experimentar a vivéncia do narrador, isso se da na
passagem do tempo cronologico, nas interrupcdes tipicas do pensamento e nas reflexdes
propicias do autor que ja ultrapassou o ultimo estagio da vida e tem poder para analisar a propria
existéncia, essas sdo as razdes para que suas memorias fossem narradas da forma como foram.
Concordo com o pensamento de Bras Cubas que em “cada edi¢dao da vida, corrige a edi¢ao
anterior” (Assis, 2020, p. 103). As memdrias t€ém essa serventia de nos fazer refletir sobre
nossas experiéncias e nos dar novas concepgoes da realidade e de nossa identidade.

O episodio do cavalo que Bras vinha montado nas idas em Lisboa, o qual The causou um
tremendo susto, demonstra um ponto interessante: por um descuido da memoria, Bras ia
narrando o disparo do animal, até que corrige a propria memoria e confessa que o cavalo ndo
chegou a disparar. O disparo € o imaginario, pois a experiencia traumatica de Bras faz com que
a imaginac¢do conceda a memoria fatos irreais capazes de trazer a tona a emogao que aquele fato
lhe causou, ja que a corrida do cavalo ¢ uma agdo provavel para a situagdo prestes a acontecer.

Por outro lado, defendo que a ficcdo ndo ¢ s6 invencdo, ela surge a partir das
experiéncias reais do autor. Nessa categoria, Iser explana a forma como a ficgdo se origina. A
ideia se harmoniza com meu parecer sobre a ficcdo como parte das experiéncias reais. A triade
de Iser com relagdes reciprocas de ficgdo “do real, ficticio e imaginario” (Iser, 2002, p. 958) ¢
fundamental para conceder ao romance e ao livro de memorias relagdes reciprocas, ja que
ambos estdo em campos contextualizados.

Na ficgdo, a realidade ¢ representada pela condi¢cdo do autor de reformular o mundo
vivenciado. No ambito ficticio, ¢ a possibilidade da compreensao do mundo formulado pelo
imaginario o que permite que tal acontecimento seja experimentado pelo leitor (Iser, 2002, p.
960). Esse conceito foi precioso para que eu pudesse entender a ruptura das barreiras entre
memoria e ficgdo e também visualizasse em MPBC o parecer do escritor em atribuir ao romance
espago aberto, espaco receptivo para diversos géneros de forma que, sendo sua mensagem
confiavel ou desconfidvel tal qual ¢ a memoria e a historiografia, bem como tudo o que passa
pelo filtro da linguagem ¢ subjetivo em certo sentido.

MPBC poderia trazer o prazer ou o desgosto da leitura, e dai? O escritor ndo demonstrou
importar-se sobremaneira com isso ja que ele tinha ciéncia de estar criando algo novo € 0 novo
pode ser desagradavel. Creio que os principais objetivos do criador na formacao de MPBC foi
o de manifestar sua compreensao a respeito da utilidade do romance, estabelecer sua concepgao
sobre o estado das memorias para assim quebrar o aprisionamento do romance. Creio que esses

posicionamentos contribuem para centralizar MPBC no campo da modernidade.
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Acredito que o escritor Machado de Assis compreendeu que as memorias ndo precisam
estar fora da literatura beletristica para estabelecer-lhe o crédito, mesmo que fossem de pessoas
vivas, pois igualmente, ela acompanha a imaginagdo, as quais refor¢am o ressignificado do
vivido. Na perspectiva do escritor, a relagao entre memoria e verdade nao existe plenamente,
assim como a ficcdo ndo pode ser apenas invencao.

Ao longo da dissertagdo, as pesquisas apontam para a modernidade de MPBC, a situagdo
do sistema politico transitério em que o Brasil se encontrava na época foi favoravel para que a
mente agucada do escritor percebesse que novas concepgdes de mundo, seguidas pelos anseios
de progresso, da ciéncia, da urbanizagao e a influéncia europeia designasse uma nova roupagem
para a escrita literaria. Por conseguinte, o mundo interno representado no romance apresenta o
moderno na concepgao das novas aspiragdes idealizadas pela sociedade.

O debate acerca do emaranhado de linguagem no livro abre caminho para compreender
a forma subjetiva da narrativa, a qual o afasta do realismo tradicional. Leyla Perrone-Moisés
contribuiu com a pesquisa ao levantar aspectos que escritores tedricos privilegiam no romance
moderno. Tais caracteristicas destrinchadas no estudo foram capazes de desconstruir o realismo
decimononico tradicional da obra e encaixa-la na estrutura do romance moderno.

A narrativa de MPBC estd imbuida de ironia, sutil suspense, egocentrismo do
protagonista e individualismo, aspectos largamente utilizados pelos romancistas modernos. A
obra “difusa” declarada pelo escritor € comprovada nas linhas da narrativa € “uma abertura do
sentido: as grandes obras da modernidade sempre deixaram o sentido suspenso, cabendo ao
leitor interpreta-las.” (Perrone-Moisés, 2016, p. 20) Caracteristicas que distanciam do realismo
tradicional que se pauta no objetivismo e na representatividade fiel da realidade social.

Roberto Schwarz apontou a obra MPBC como moderna, mas ndo se concentrou
especificamente no aspecto moderno de Assis, cuidou de permear a forma madura e maestra do
escritor (Schwarz, 1990). Outros escritores criticos como Antonio Candido enxergaram o
universalismo e o localismo na estruturagao de MPBC, debatendo aspectos sociais do romance,
mas também sem ter dedicado ensaio exclusivo para discutir a modernidade de Machado, ainda
que admita que ¢ um escritor vanguardista e fora da curva (Candido, 2008).

A intertextualidade como procedimento narrativo abundantemente utilizado nos
romances modernos (Perrone-Moisés, 2016, p. 42) aparece em MPBC de duas formas: implicita
e explicita. Bras Cubas faz questao de comparar sua obra com a de Sterne e Xavier de Maistré.
O autor esclarece que seu livro tem comparativos e influéncias advindas de outras obras, as
quais sdo apreciadas pela critica como modernas. Porém, ndo confessa claramente que sofreu

influéncia de Miguel de Cervantes, no entanto € perceptivel a intertextualidade entre as obras
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MPBC e Dom Quixote de La Mancha. Ambas se assemelham na estrutura narrativa, como
exemplo, a presenca do processo ensaistico e a énfase na utilidade do texto, propondo o
entretenimento e também o ensino ao leitor.

Machado de Assis impregnou a obra de ironias € um certo humor cujos procedimentos
se apresentam em Dom Quixote. Outra tematica entre as obras ¢ a ideia fixa, cujo temperamento
acomete o cavaleiro Cervantino com a “personalidade identificada pelo tema da loucura
embricada na razao” tal qual também se apresenta no perfil de Bras Cubas (Vieira, 2012, p. 77).

A intertextualidade entre Dom Quixote ¢ MPBC ¢ mais enfatica na complexidade da
narrativa ao apresentar comentarios e digressoes permeando todo o enredo em ambos os livros.
A relagdo intertextual comprova a aproximacdo de MPBC do romance moderno, ndo apenas
pela presenga marcante do estilo cervantino na obra machadiana ou pela derivacao de outras
obras, mas principalmente pela relacdo entre obras com a estrutura do romance moderno.
Cervantes estd bem aquém do tempo comparado a outros escritores mais proximos
temporalmente de Machado, por exemplo, Sterne. Contudo, os preceitos intertextuais mais
visiveis em MPBC sdo os também processados em Dom Quixote de la Mancha.

Minhas consideragdes quanto ao processo moderno em MPBC se sobressaem também
pela forma hibrida do romance. A mistura de géneros na obra é o combustivel para aquecer a
discussdao no primeiro capitulo deste trabalho. Os elementos textuais em MPBC sao variados,
sendo marcas linguisticas do romance ndo s6 a linguagem romanesca como a linguagem
memorialistica, acresce sobretudo o hibridismo na recorréncia dos espagos que o narrador abre
para os ensaios tal qual se v€ na escrita cervantina. A experimentagao ensaistica de Machado de
Assis, pressupoe a mesma finalidade com que Cervantes concebia o romance: o de entreter e
ensinar.

O hibridismo em MPBC estd também na estrutura dos capitulos, desiguais e com
emprego de diferentes linguagens, por exemplo no capitulo 139, “De como nao fui ministro de
estado”, em que o autor transmite a mensagem com auséncia de palavras, utilizando pontos
como codigo linguistico. O romance machadiano ¢ um romance hibrido no qual seu narrador
procura dar explicagdes sobre os mais diversos assuntos e se d4 a entender que ¢ conhecedor de
uma pléiade tematica, abstraindo do seu conhecimento instantes de reflexdes e de consideragdes
pessoais.

Em MPBC, cada expressao ¢ cuidadosamente elaborada tanto para causar impacto ou
para quebrar a quarta parede da narrativa a fim de dirigir-se diretamente ao leitor. No decorrer
da construcdo, o autor compartilha com o leitor detalhes do processo de concepcao da obra.

Desde o inicio do romance, quando esta decidindo por onde comecar a escrever, como também
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quando se nega a dar explicacdes sobre o processo pelo qual empregou para tecer suas
memdrias.

Bras Cubas recorre a metaficgdo na narrativa. Trata-se aqui do aspecto metaficcional
marcante nos romances modernos, tal qual ocorre em MPBC. O narrador mantém em alerta
sobre 0 mecanismo narrativo afirmando em recorrentes vezes que o que estd compondo ¢ um
livro de memoérias, ou que nao ¢ um romance, mas sim memorias, ou ainda que ndo escreve um
diario de viagens, mas memorias. Ou seja, as marcas metaficcionais sao fortemente delineadas
no enredo de MPBC

Em suma, juntamente com todos as particularidades do romance moderno, em MPBC
se encontra o que firmemente afasta a obra do realismo tradicional que ¢ a subjetividade com
que o narrador vai expondo sua histéria. Bras ¢ um personagem que revela com constancias
suas opinides, deixa transparecer sua visao a respeito da natureza do homem e da sociedade em
amplitude universalizante. Bras faz uso de metaforas e ensaismo para explicar diferentes
contextos, tanto filosoficos, politicos como para mostrar as ambigdes, as desigualdades, as
crengas, os costumes da sociedade. Se a obra machadiana esta inserida nos moldes do romance
moderno, ¢ porque o escritor também ¢ moderno, sua mentalidade encontrava-se além do seu
tempo. Machado de Assis, deve ser lido sob a luz da modernidade.

Concluo, resolutamente que, minhas reflexdes tecidas aqui advém de uma obra literaria
que me possibilitou percorrer por meandros abertos, porém significativos, e capazes de
provocar novos olhares ao leitor diante da obra MPBC. Os caminhos atravessados me
permitiram criar uma nova edi¢do de conhecimento que me levard a outras edi¢des, as quais

certamente corrigirdo esta anterior.
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